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Це також демонструє те, що люди багато чого роблять у житті через 

звичку, а не через те, що вони справді хочуть робити це. Або деякі люди 

просто бояться змінити щось, до чого вони звикли, через страх перед 

невідомим. 

Таким чином, концепт «час» в творі «To The Sea» розкривається ніби з 

двох сторін: з однієї – це місце, яке завжди буде особливим для автора, а з 

іншої – йому огидно те, що сталося з цим місцем. Тобто Ларкін хотів передати 

ідею втраченого часу. Люди часто в своєму житті не використовують всі 

можливості, які можуть покращити їх життя, а навпаки бездіють, або ще 

гірше – свідомо руйнують його. 

Також поет зачепив іншу важливу ідею, яка полягає в тому, що люди 

часто роблять те, що вони повинні, те, що вимагає від них спільнота, 

загальноприйняті правила, а не те, чого вони насправді хочуть [3]. Люди 

втратили всіляке бажання робити добрі справи, але вони змушені робити це, 

аби повноцінно функціонувати в соціумі. 
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РИЗОМНА БУДОВА НАРАТИВУ  

В РОМАНІ ДУГЛАСА КОУПЛЕНДА «GENERATION X» 

 

Технічний прогрес та зокрема активний розвиток мережі Інтернет 

вносить свої корективи у традиційні способи подачі та сприйняття текстової 

інформації. Це знайшло своє відображення й у структурній будові 

постмодерністського твору й обумовило появу такого явища як ризома. 

Ризома – це специфічна форма кореневища, що не має чітко вираженого 

центрального підземного стебла [1, с. 77]. На відміну від будь-яких видів 

кореневої організації, ризома – не лінійний «корінь», а радикально відмінна 
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від кореня рослин потенційна нескінченність, що імпліцитно містить у собі 

«приховане стебло» [3]. Принципова різниця полягає в тому, що це стебло 

може розвиватися в будь-якому напрямку й приймати будь-які конфігурації, 

оскільки ризома абсолютно нелінійна – «світ втратив свій стрижень» [2, с. 70]. 

Ризома не подібна до дерева, бо не є об’єктом відтворення: ані зовнішнього – 

як дерево-корінь, ані внутрішнього – як структура-дерево [4, с. 74]. До складу 

постмодерністського ризоматичного наративу входять неоднорідні теми, різні 

дати та рівні. Ризома може бути зламана в якомусь місці, може переміститися 

на іншу лінію [1, с. 71]. 

Особливості ризомної будови постмодерністського художнього тексту 

полягають у перерваності сюжету, частковій або повній втраті лінійності змісту, 

і читач вимушений доусвідомлювати смисл оповідання самостійно. Зміни, злами 

в ризомі виникають щоразу, коли сегментарні лінії зненацька виявляються на 

лініях зникнення. Ці лінії постійно переходять одна в одну. Отже, ризома 

складається не з єдностей, а з вимірів, точніше – з ліній, що рухаються, не 

підпорядковуючись жодній структурній моделі. Вона відмежована від самої 

думки про генетичну вісь як про глибинну структуру [3]. 

Однією з ознак ризоми є здатність породжувати несистемні і несподівані 

відмінності, які не можна протиставити за принципом наявності або 

відсутності якої-небудь ознаки. Тим самим руйнується принцип бінарності, 

характерний для логоцентричного мислення і, відповідно, класичних текстів. 

Роман канадського письменника Дугласа Коупленда «Generation X» 

також має ризоматичну будову. В основній сюжетній лінії головні герої (Енді 

Палмер, Клер Бакстер, Дегмар Белінгхаузен), переситившись беззмістовним 

існуванням у сучасному урбанізованому постіндустріальному суспільстві з 

його шаленим темпом життя і споживацькою ментальністю, відмовляються 

від не надто перспективних надій на кар’єрний ріст і основних благ культури 

споживання та їдуть на периферію цивілізації – у випалену каліфорнійську 

пустелю. Схожа світоглядна орієнтація об’єднує їх у «покоління Х», яке 

зневірене у сьогоденні, нічого не очікує від майбутнього і ностальгійно 

ідеалізує минуле. 

Окрім головної сюжетної лінії, тобто того, що послідовно відбувається з 

героями на момент розповіді, вони самі розповідають багато вигаданих 

історій чи історій з їхнього минулого, які є відгалуженнями від основної 

сюжетної лінії й, відповідно, структура твору стає подібною до кореня: «I’m 

still looking for a description of storytelling as vital as this. Thus inspired by my 

meetings of the Alcoholics Anonymous organization, I instigated a policy of 

storytelling in my own life, a policy of «bedtime stories,» which Dag, Claire, and 

I share among ourselves. It’s simple: we come up with stories and we tell them to 

each other. The only rule is that we’re not allowed to interrupt, just like in AA, and 

at the end we’re not allowed to criticize. This noncritical atmosphere works for us 

because the three of us are so tight assed about revealing our emotions. A clause 

like this was the only way we could feel secure with each other. Claire and Dag 

took to the game like ducklings to a stream». 
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Притчі героїв твору виступають у романі як самостійні структурні 

компоненти оповіді. Вони несуть певне смислове і художнє навантаження і 

являють собою незалежні відгалуження сюжету. Основний сюжет роману 

«Generation X» побудований за переосмисленою та характерною для 

постмодерністських творів тричастинною циклічною схемою (ситуація – 

становлення – відкритий фінал), відображений у формальній структурі твору, 

яка складається з трьох частин. 

У першій частині твору наявний мотив утрати – перш за все, це втрата 

віри в майбутнє, у перспективу кар’єрного росту та сімейного щастя. Друга 

частина роману здається безподійною. Це зумовлено глибокими внутрішніми 

процесами становлення героїв, які намагаються знайти своє місце у світі, що 

наближає їх до колізії і розв’язки. Третя частина роману досить насичена 

подіями. Вона має цілком оптимістичний та відкритий фінал, адже кожен з 

героїв твору обирає для себе подальший шлях в житті. 

Композиційна організація роману ускладнюється наявністю трьох типів 

реальності, які закріплені за різними текстовими рівнями. Рівень нехудожньої 

реальності представлений авторським планом затекстового фактовикладу – 

маргінальними глосами і останнім розділом – епілогом «Numbers», що 

прив’язує твір до реального, сучасного світу. Також у романі є художня 

реальність, оповідь якої веде Ендрю і постає як реальна історія. І третя 

художня реальність – історії-притчі, які розповідають герої із другої 

реальності. 

Отже, можна зробити висновок, що для роману характерна як лінійна, так 

і нелінійна композиційна організація, тобто твір має ризомну (кореневу) 

будову. 
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