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СТАНОВЛЕННЯ ТЕОРІЇ ТЕКСТУ В УКРАЇНСЬКОМУ  
ТА РОСІЙСЬКОМУ МОВОЗНАВСТВІ 50-Х РОКІВ ХІХ СТОЛІТТЯ –  
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Анотація
У статті здійснено лінгвоісторіографічний аналіз концепцій мовознавців 50-х рр. ХІХ ст. – 50-х рр. ХХ ст. щодо про-
блем теорії тексту. Визначено особливості формування термінологічного апарату та методологічної бази зазначеної 
теорії. Установлено хронологічну послідовність становлення та розвитку лінгвістики тексту як окремої наукової 
дисципліни. Визначено внесок дослідників у розробку теорії тексту. Установлено вплив лінгвістичних концепцій 
досліджуваного періоду на подальший розвиток вчення про текст.
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Summary
The article analyzes linguistic historiographical conceptions of linguists of the 1850s –the 1950s connected with the 
theory of the text. The main features of formation of terminology and methodological basis of that theory are 
determined. The chronological sequence of stages of the development of text linguistics as a separate scientific discipline 
is established. The contribution of the contemporary researchers to the generation of the theory of the text is defined. 
The influence of linguistic conceptions of the investigated period on further development of text studies is formulated.
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У статті аналізується любовно-еротичний компонент у романах «Чорне озеро», «Захар Вовгура», «Опришки» («До-
вбуш») В. Ґжицького. Автор приділяє увагу поетикальним рівням реалізації любовно-еротичної складової: жанрово-
стильовому, ідейно-тематичному, образному, сюжетному, проблемному тощо. Також у статті досліджено широкий 
спектр різновидів любові в названих романах. Любов трактується як дзеркало людських характерів у великій прозі 
митця, а різни типи любовно-еротичних стосунків – як символи певних національних та соціальних проблем, по-
рушених у романах. Дослідження любовно-еротичного компоненту поетики романів дозволяє вписати велику прозу 
В. Ґжицького в модерний дискурс його доби.
Ключові слова: романна проза, модерністський та соцреалістичний дискурси в українській літературі ХХ ст., струк-
тура й поетикальні рівні художнього твору, компонент (елемент) художнього твору, функція художнього компоненту 
(елементу), художній конфлікт, проблематика.
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Постановка проблеми. У сучасному літерату-
рознавстві простежується тенденція до пе-

реосмислення літературних постатей письменників, 
чий доробок був заборонений або тенденційно по-
трактований у радянські часи. Виникає спорадич-
ний інтерес і до творчості Володимира Ґжицького 
(1895-1973) – представника мистецької генерації 
Розстріляного Відродження, воркутинського в’язня, 
свідка хрущовської відлиги, старшого побратима 
шістдесятників. У світлі нових суспільних та літе-
ратурознавчих концепцій дослідники розглядають 

національну проблематику його романів, зверта-
ються до питань жанру та стилю творів – зокрема 
історичної романістики, табірної прози. Але таке 
надзвичайно цікаве питання як любовно-еротична 
складова романної творчості митця залишається 
малодослідженим. Між тим, вивчення любовно-
еротичного компоненту романів В. Ґжицького до-
зволить більш чітко уявити собі місце його прози в 
літературному дискурсі 1920-1930-х та 1960-1970-х 
років, допоможе переосмислити творчість митця в 
руслі модерністських, а не соцреалістичних тен-
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денцій його доби, стане певним внеском у розробку 
питання про функціонування любовно-еротичних 
сюжетів та мотивів в українській літературі ХХ ст.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
У 1920-1930-х роках любовна тематика романів 
«Чорне озеро», «Захар Вовгура» та «Довбуш» отри-
мала виключно негативні відгуки радянської кри-
тики, оскільки в цей час набула чинності постанова 
Раднаркому від 6 липня 1931 р., яка зобов’язувала 
Головліт забороняти видання та розповсюдження 
творів, що мають еротичний характер. Тож усі літе-
ратурні експерименти зі змістом та формою творів, 
які виходили за рамки високих партійних ідеалів, 
у тому числі й надмірна увага авторів до тілеснос-
ті, інтимних стосунків героїв, підлягали суворому 
осуду. У 1960-1970-х роках на любовні інтриги в 
романах митця літературознавці не звертали ува-
ги як на малозначущий елемент їх поетики. Серед 
сучасних досліджень, які торкаються цієї пробле-
ми, можна назвати лише дисертацію А. Михайлової 
«Ерос як естетична і поетологічна проблема україн-
ської прози 20-30-х років ХХ ст.» (2004), підрозділ 
якої присвячено аналізу модифікацій романтичного 
кохання в романі «Чорне озеро» В. Ґжицького.

Виділення не вирішених раніше частин загаль-
ної проблеми. До сьогодні нічого не було сказано про 
філософське підґрунтя любовно-еротичного змісту 
романної прози митця та власне авторські чинники 
звернення до питань інтимного характеру; залиша-
ється нерозкритим і питання про типологію любові 
в романах митця, різні варіанти якої представлені 
у стосунках героїв, про символіку любовно-еротич-
ної поведінки персонажів; не аналізувалася й роль 
любовно-еротичного компоненту у функціонуванні 
поетикальної системи романістики В. Ґжицького.

Тож мета цієї статті – усебічне висвітлення лю-
бовно-еротичного компоненту в романах В. Ґжиць-
кого «Чорне озеро», «Захар Вовгура», «Опришки» 
(«Довбуш»), у тому числі його функцій та способів 
вираження на різних рівнях романів – жанрово-сти-
льовому, ідейно-тематичному, образному, сюжетно-
му, проблемному тощо. У дослідженні цього питання 
послуговуємось інструментарієм системного та струк-
турно-семантичного літературознавчих методів.

Виклад основного матеріалу. Початок творчості 
і літературний тріумф В. Ґжицького припадає на 
середину 1920-х – початок 1930-х років – час кар-
коломних змін, що стосувалися перш за все транс-
формації свідомості людини. З одного боку, людина 
відчуває себе незахищеною та покинутою, пережи-
ває стрес в умовах післявоєнного та революційного 
часу, в умовах перебудови старого світу, а з іншо-
го – намагається порятуватися творчістю й кохан-
ням, стає більш вільною у власному самовираженні. 
Популярними стають філософські концепції любові 
А. Шопенгауера (закохана людина – це маріонет-
ка під владою Світової Волі), З. Фройда (увага до 
сексуальних фантазій, бажань людини як одного з 
головних чинників її поведінки), К. Юнга (любов як 
прояв архетипу позасвідомого), Г. Маркузе (право 
особистості на необмежену гру сексуальними захо-
пленнями) тощо. Як зазначає А. Михайлова, «со-
ціальна революція 20-х років спрацювала на потоп-
танні традиційних цінностей, стереотипів поведінки 
в сексуально-еротичній сфері, зокрема в галузі 
шлюбних взаємин як єдиної моральної форми сек-
суальних стосунків» [4, с. 4]. Широко обговорюва-
на суспільним загалом сексуально-еротична сфера 
буття стає актуальною не лише у філософії, пси-
хології, соціології, пресі, а й у художній літературі.

Як колись у добу Відродження, у мистецтві слова 
Розстріляного Відродження важливими стають пи-

тання тілесності, магії кохання як духовно-фізичної 
єдності. Літературний герой 1920-1930-х років – це 
нова, духовно розкріпачена, «модерністська» люди-
на, яка переосмислює сенс буття, шукає нові цін-
ності й поведінкову мораль, по-новому дивиться й 
на кохання та статеві відносини. Виникає ціла низка 
творів інтелектуально-психологічного змісту, у яких 
досліджуються проблеми філософського підґрунтя 
любові, взаємовідносин статей, сексуальної еманси-
пації жінки, подружньої вірності і зради, самореа-
лізації людини у виявах різних типів любові, впли-
ву кохання на внутрішній світ і долю особистості 
тощо: «Вальд шнепи» (1927) М. Хвильового, «Місто» 
(1928) та «Невеличка драма» (1930) В. Підмогильно-
го, «Недуга» (1928) Є. Плужника, «Жанна батальйо-
нерка» (1929) Гео Шкурупія, «Доктор Серафікус»  
(1928-1929), «Аліна і Костомаров» (1929), «Романи 
Куліша» (1930) В. Петрова, «Гори димлять» (1938) 
Я. Галана й багато інших. На цій вибуховій хвилі 
зацікавлення письменників-модерністів філософі-
єю, психологією та фізіологією любовних стосунків 
побачив світ і твір «Чорне озеро» В. Ґжицького – 
роман синтетичної модерністської форми, що ви-
ніс на-гора широке коло національних, психологіч-
них, морально-етичних, філософських, соціальних 
проблем. У часи наступу на свободу слова митець 
використав любовний сюжет роману як маску для 
важливих національних питань. Невдовзі були над-
руковані й романи «Захар Вовгура» (1932) та «До-
вбуш» (1933), у художній структурі яких любовно-
еротичний компонент теж займає важливе місце.

Слід наголосити, що взаємини з жіноцтвом були 
важливим джерелом натхнення для В. Ґжицького. 
«Про місце жінки в житті Володимира Зеноновича 
треба вести окрему розмову. Він не міг без них і 
навіть у поважних літах шукав їхнього товариства. 
Ні, не просто шукав будь-яких жінок: завжди по-
ряд із ним були жінки інтелектуально щедрі, при-
язні, неодмінно захоплені ним як письменником», – 
писав М. Петренко [5, с. 141]. Можна припустити, 
що кохання й захоплення прекрасною статтю були 
необхідними для самоствердження В. Ґжицького, 
для підтримки його віри в себе, у свої сили. Тому 
й герої його романів шукають своє alter ego в жін-
ках, часто закохуються й захоплюються. Любов як 
духовно-фізична єдність, магія стосунків чоловіка 
та жінки стали не лише приводом для написання 
юнацьких декадентських віршів, а й одним із про-
відних мотивів прозової творчості митця.

У романі «Чорне озеро» любовно-еротичний 
компонент реалізується в жанровій природі та 
ідейно-тематичному звучанні твору, у групуванні 
та творенні характерів персонажів, він рухає одну 
з головних сюжетних ліній, має яскраве неороман-
тичне, екзистенційне забарвлення. Жанр роману не 
зводиться до любовного чи навіть психологічного 
різновиду, філософія автора сягає значно глибше – 
до основ буття нації, буття людини. Епік перео-
смислює класичну для літератури минулих століть 
інтимну сюжетну лінію, засновану на любовному 
трикутнику (доктор Темір – Таня Токпак – Олексій 
Ломов). Складні любовні колізії та конфлікти між 
цими героями, відтінені другорядними любовними 
історіями (тьоті Груші й Федора Манченка, Ійнечі 
й Садвая, Тібан і Манзира), є надзвичайно важли-
вими, вони не просто роблять роман цікавішим, а 
персонажів більш живими – в особистих стосунках 
героїв, за словами Л. Сеника, переломлюється на-
ціональне питання, що є головною колізією роману 
[6, с. 188]. Кожен із героїв В. Ґжицького, пов’язаних 
любовно-еротичними стосунками в складний кон-
фліктний вузол, представляє певну ідею, націо-
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нальність, соціальний «прошарок», охоче дискутує 
щодо національної політики в державі: так, напіво-
йротка-напівросіянка, молода вчителька Таня Ток-
пак, обираючи між двома залицяльниками – Темі-
ром та Ломовим, у такий спосіб символічно робить 
вибір на користь національних традицій чи радян-
ського стилю життя. Ойрот лікар Темір, представ-
ник нової алтайської інтелігенції, ненавидить росія-
нина Ломова не лише як суперника в коханні, а і як 
національного ворога, узагальнює його зрадницькі, 
споживацькі дії щодо Тані до вияву міжнаціональ-
ної ворожнечі. Російський інтелігент, по суті своїй 
міщанин Ломов, в ойротці Тані бачить лише об’єкт 
своїх сексуальних бажань, він прагне володіти нею, 
як його нація – природними скарбами Алтаю; не 
зважаючи на всю красу, розум і духовну чисто-
ту молодої інтелігентки, ставиться до дівчини як 
до нижчої порівняно з ним істоти, тільки тому, що 
вона алтайка. У цьому сенсі «Чорне озеро» суголос-
не роману М. Хвильового «Вальдшнепи» (1927). Як 
і Дмитро Карамазов М. Хвильового, Таня Токпак – 
дихотомний образ: ці герої розриваються між про-
тилежними полюсами ідей, що їх представляють 
їхні пасії: Аглая й Ганна, Ломов і Темір відповід-
но. У романах маємо любовні трикутники в оберне-
ному вигляді: Аглая – Дмитро Карамазов – Ганна 
(«Вальдшнепи»); Олексій Ломов – Таня Токпак – 
лікар Темір («Чорне озеро»). Подібними є й пари 
другорядних героїв: тьотя Клава – Вовчик; тьотя 
Груша – Манченко. І тьотя Клава в М. Хвильового, 
і тьотя Груша у В. Ґжицького – заміжні, ще молоді, 
сексуально емансиповані жінки, які не соромляться 
першими пропонувати своє товариство Вовчику та 
інженерові Манченку. Асоціативні паралелі утворює 
і хронотоп курорту, атмосфера якого спонукає ге-
роїв до флірту: сюжет «Вальдшнепів» зав’язується 
в безіменному містечку, куди приїздять відпочива-
ти нудьгуючі міщани та партійна інтелігенція; події 
роману «Чорне озеро» розгортаються на фоні ал-
тайського ойротського поселення. Утім, не зважа-
ючи на всю зовнішню подібність «Чорного озера» 
до «Вальдшнепів», твір В. Ґжицького абсолютно са-
мостійний і оригінальний, і певні збіги в сюжетній 
та образній організації романів свідчать не про на-
слідувальний щодо творчості М. Хвильового харак-
тер прозописьма В. Ґжицького, а про те, що його 
роман відповідав модерним тенденціям доби. У мо-
дерну площину входить і актуалізація пов’язаних 
із любовно-еротичною складовою моральних кате-
горій – таких, як вірність і зрада; нерозділене ко-
хання; вільне кохання; дошлюбні статеві відносини, 
дівоча цнотливість; кохання і ненависть, відраза; 
примусове заміжжя; мотивація вибору супутника 
життя; платонічне кохання і фізична пристрасть; 
любов і влада, гроші, слава; право жінки вибира-
ти собі сексуального партнера тощо. У «Чорно-
му озері» виведено психотип жінки, яка жертвує 
собою заради кохання: романтична героїня Таня 
ламає канони свого роду й народу заради любові, 
але омріяний лицар виявляється звичайним зваб-
ником, зіткнення із жорстокою дійсністю приво-
дить до психологічного зламу героїні, і вона обирає 
смерть як очищення від гріха зради свого народу і 
як звільнення від земних страждань. Зовсім інший 
психологічний тип представляє образ тьоті Груші – 
це жінка-звабниця, яку цікавить лише миттєва на-
солода та матеріальна вигода, для неї важливо за-
довольнити свої сексуальні бажання навіть ціною 
руйнування власного шлюбу та шантажу, обману 
й нещастя своєї жертви. В образі Ломова оприяв-
лено архетип донжуана – чоловіка, котрий само-
стверджується за рахунок жінки й любов якого має 

руйнівну силу. В образі Теміра, який із мазохічною 
впертістю жертвує власними бажаннями заради 
щастя Тані, готовий служити їй до останнього по-
диху, романіст утілив архетип страждальця Верте-
ра. Інженер Манченко – найбільш нейтральний у 
інтимному плані герой, він лише жертва сексуаль-
них маніпуляцій тьоті Груші. Головне ж для цього 
персонажа – зовсім не кохання, а служба партії, 
тож він знаходить у собі сили визволитися з пастки 
розпусниці. Ерос як один із типів любові, що яв-
ляє собою симпатію, потяг, шаленство, чуттєвість, 
спрямованість на переживання задоволення, насо-
лоди, притаманний майже всім героям – Тані, Ло-
мову, Груші, Теміру, Ніні. Окрім того, любов Тані до 
Ломова, Теміра до Тані має відтінки агапе – почут-
тя, направленого на віддання, дарування без роз-
рахунків. Стосунки Тані та Теміра забарвлені ще й 
у відтінок філії – любові-дружби, почуття солідар-
ності. Як і вся література доби Розстріляного Від-
родження, «Чорне озеро» В. Ґжицького «відкриває 
завісу» над тілесно-сексуальною стороною життя 
індивіда. Твір наснажений еротичними епізодами, 
утім, виписаними автором досить цнотливо, вишу-
кано, без зайвих фізіологічних подробиць. Сам об-
раз Чорного озера, винесений у заголовок роману, є 
втіленням жіночого первня, стихії вологості, навер-
тає героїв до природних, тілесних потягів, є ката-
лізатором еротичних мотивів, спонукає до кохання 
передусім як плотської єдності. Магія озера насна-
жує нічне сільське повітря та художній простір ро-
ману еротичною енергією, від якої пробуджується 
пристрасть в душі героїв – т. Груші: «Долина, на-
повнена місячним сяйвом, радісно тремтіла. <…> 
стало раптом так тоскно, як ніколи в житті. Тьотя 
Груша чує, що зараз заплаче. Не з досади, ні, – з 
чогось іншого.. Їй хочеться ніжного слова, їй хочеть-
ся тепла чоловічих обіймів, їй хочеться любові… 
Хоч трішечки, хоч на хвилинку <…> Їй уявляється 
лицар на білому коні, як місяць красний, такий, як 
у казці. Він з’їжджає з гір, юний, красивий, як мрія. 
У панцері срібнім. Під’їздить ближче, усмішка на 
личку, розкриті обійми і… Жінка мружить очі і мліє 
від передсмаку незрівнянної розкоші. Їй душно на 
саму згадку. Вона корчиться, розстібає блузку, бо 
в грудях вогонь» [1, с. 180]; Ломова і Тані: «Він зі-
рвався, рвучко підбіг до неї, сильно і ніжно обняв 
її стан, і вони обоє нахилилися над озером. У ньо-
му чорніло каміння, водяні трави, і, незважаючи 
на глибину, видно було дно» [1, с. 257]. Озеро віді-
грає функцію звільнення людини від цивілізаційних 
норм, свідченням чого є, наприклад, те, що Ломов 
малює Таню на березі озера роздягненою: «На бе-
резі дівчина. <…> Страшні кошмари, духи озера 
і гір тримають міцно за одежу. Вони зірвали вже 
її сорочку, і світять голі груди» [2, с. 144]. Епізоди 
кохання Ломова та його столичної пасії Ніни про-
писані вже значно відвертіше, із наголосом на фі-
зіологічному, «тваринному» аспекті: «Вона рвучко 
поцілувала його в уста, і до нього вернулося вмить 
дике бажання» [2, с. 245]; «Вони випили по третій. 
Ніна скривилась. Очі її посоловіли, стали вужчі, 
щоки взялись трояндами. – Мені світ вернеться, – 
сказала вона. Він підніс її з крісла і притулив до 
себе. – Приляж, – просив він. Вона стиснула зуби і 
розхилила вуста: – Цілуй! Він притиснув її сильні-
ше і впився в її уста, підніс з землі і поніс на пахуче 
ліжко. – Світло… – прошептала вона, закриваючи 
очі руками. Він незадоволено кинув її і побіг гасити 
світло…» тощо [2, с. 249].

Увагу до любовно-сексуальної сторони жит-
тя радянської людини митець виявляє й у романі 
«Захар Вовгура», урізноманітнюючи в такий спо-
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сіб колгоспно-шахтарський жанр інтимно-психо-
логічною сюжетною лінією. Остання складається з 
розвитку стосунків у двох любовних трикутниках: 
Захар – Галя – Непорада, Маруся – Івасик – Оля. 
І знову до любові домішується політика. Колишній 
«куркуль» і шкідник Захар Вовгура ненавидить Не-
пораду, із яким змушений ділити кімнату в робіт-
ничому гуртожитку. По-перше, молодий хлопець є 
його ідейним ворогом: він комсомолець, ударно й 
щиро працює на шахті, збирається навчатися на 
робітфаці, вступати в партію. По-друге, Захар за-
здрить йому, бо Непораді легко дається навчан-
ня, наприклад, теорія комунізму. По-третє, ще до 
їхнього особистого знайомства на шахті, у Захара 
на залізничному вокзалі хтось украв торбу із са-
лом, і саме в Непораді він упізнає злодія, вирішує 
помститися йому. До цього ідеологічного конфлікту 
приєднується любовний: Непорада стає Вовгурі на 
дорозі до серця Галі, із якою Захар обов’язково по-
клав собі завести роман. Важко сказати, чи кохає 
Захар Галю, але з того моменту, коли він дізнається 
про залицяння Непоради, вирішує обов’язково мати 
її, хоча б для того, щоб вчинити прикрість Непора-
ді. Галю до Вовгури тягне його потужна маскулінна 
енергетика, груба сила, навіть брутальність: «…ти 
здоровий, сильний, ти коли обнімеш, кості тріщать, 
ти робітник хороший…», – говорить йому дівчина 
[3, с. 127]. Кохання Захара до Галі – чисте втілення 
виведеної Фройдом формули про прагнення люди-
ни до реалізації сексуальних бажань. Його почут-
тя базується на тваринних інстинктах, він прагне 
лише володіти, брати, а не давати; у спілкуванні 
з Галею, у садистських діях щодо неї виявляється 
темна сторона єства героя, злість на цілий світ за-
гнаного в куток чоловіка-вовка, у якого нова влада 
відібрала все, що він мав: «Він вхопив її в свої обі-
йми, м’яв і тиснув, немов справді хотів добитись, 
щоб кості тріщали, а вона знемагала й мліла в його 
обіймах. Цілував її аж заслинився, говорив якісь 
слова, шептав, просив, благав, – вона мовчала. Руки 
мацали в її корсетці, – і не боронилась. Раптом за-
біліли груди. Втратив пам’ять і силу панувати над 
собою. Добував їх з незайманої дівочої пазухи не-
зграбно й грубо, мов кавуни з туго набитого мішка, 
і коли вони показались на світ, повні, пружинисті – 
припав до них, як спраглий до джерела... І раптом... 
нелюдський вереск пронизав повітря. Зірвалась 
на рівні ноги, отверезівши зразу. Обидвома рука-
ми вхопилась за перси. По пальцях рясно сплива-
ла кров. – Ти вкусив мене, вовгуро скажений!.. – 
крикнула несамовито. – Ти збожеволів» [3, с. 128]. 
Урешті Галя обирає Непораду з його романтичним, 
мрійливим характером, але їхні стосунки приречені 
на надмірну «пісноту» й цнотливість, це буде швид-
ше дружба за інтересами, любов-філія. Подібними 
є стосунки Марусі та Івасика, шлюб яких побудо-
ваний на довір’ї та спільності життєвих інтересів, 
над якими стоїть партійна робота: Маруся – фель-
дшер і турбується про здоров’я радянських удар-
ників-шахтарів та їхніх родин, Івасик займається 
проектуванням на шахті, аби збільшити видобуток 
вугілля понад норму. Вони діляться одне з одним 
думками, люблять разом помріяти, порадитися. 
Їхня любов – це філія, окрім того, кохання Марусі 
до Івасика забарвлене в альтруїстичні барви: після 
зради чоловіка вона сама без жодних дорікань йде 
від нього, залишаючи облаштовану власноруч гос-
поду, а коли Івасика тяжко ранить вибух на шах-
ті, виходжує його, як рідна сестра. Зовсім іншим 
типом жінки, подібним до психотипу тьоті Груші 
з «Чорного озера», є Оля, коханка Івасика. У ній 
Івасик знаходить чисте втілення сексуальності, жі-

ночності, але при ближчому знайомстві дівчина ви-
являється корисливою, вульгарною, нерозбірливою 
у статевих зв’язках, зраджує його – і тимчасовий 
союз цих двох людей розпадається. Очевидно, ав-
тор хотів показати: аби подружжя було щасливим, 
у шлюбних стосунках мають поєднуватися два типи 
любові – і філія, і ерос. 

У романі «Довбуш» В. Ґжицький продовжує тра-
дицію зображення вільного кохання, започатковану 
ще М. Коцюбинським. Як відомо, автор «Тіней за-
бутих предків» був вражений життям гуцулів, ко-
трі вільно могли мати любаса чи любаску, і це не 
вважалося ганьбою. Кохання, сексуальні стосунки 
були для гуцулів такими ж зрозумілими і звичай-
ними, як сама природа. Іван і Марічка кохаються з 
дитинства, Палагна стає любаскою Юри. Так само 
природними є і стосунки Довбуша та його коханої 
Дзвінки. Оспіване ще М. Коцюбинським та О. Коби-
лянською (новела «Природа») пристрасне й вільне 
гуцульське кохання також одягнене В. Ґжицьким 
у багаті стильові шати неоромантизму, імпресіо-
ністичної, експресіоністичної образності, але воно 
вписується й у модерністську любовно-сексуаль-
ну проблематику нового часу, принципово змінює 
жанрові особливості твору В. Ґжицького. Завдяки 
зображенню пристрастей, що вирують у душах і 
тілах персонажів, отаман опришків постає перед 
читачами як жива людина, а не шаблонований за 
соцреалістичними канонами ідеальний герой. Істо-
рія кохання Дзвінки та Довбуша традиційно урів-
новажує такі складові внутрішнього світу героя як 
особисте життя та почуття громадського покликан-
ня: людина повинна думати про речі більш важли-
ві, ніж кохання, але водночас кохання дає людині 
крила для громадянської боротьби, робить її більш 
гуманною, співчутливою до інших людей. Тому мо-
жемо сказати, що любовно-еротичний компонент у 
площині жанру роману є надзвичайно важливим і 
потрібен для того, щоб увиразнити, «оживити» істо-
ричний, національний та соціальний жанрові склад-
ники. На сюжетному рівні роману любовно-еротич-
ний компонент представлений у площині любовного 
трикутника Олекса – Дзвінка – Степан Дзвінчук, 
який ускладнюється конкуренцією ще двох зали-
цяльників красуні – пана Віжлінського-Псовича 
та горбаня Фоки. Любовний конфлікт посилюється 
зрадницькими діями Степана щодо опришків. Кон-
флікт, що виникає між Дзвінкою та Олексою, має 
яскраве неоромантичне забарвлення: Ксеня мис-
лить матеріальними категоріями, мріє про шлюб із 
отаманом, про спільний будинок, килими, коштов-
ності, а той не може жити з нею законно, бо це озна-
чало б зрадити товаришів, наразити свою справу 
на небезпеку, для опришка головне – не родинний 
затишок і матеріальні статки, а служіння народо-
ві. Урешті, Ксеня, котра втомилася бути любаскою 
й мріє про офіційний шлюб, обирає Степана, якого 
навіть не кохає. Любовний компонент реалізується 
й у проблемах вірності та зради, ставленні до сі-
мейних цінностей, жіночої реалізації, вибору між 
коханням та громадянським боргом, між коханням 
та дружбою, моральної розбещеності вищих класів 
суспільства тощо.

Висновки. Отже, любовно-еротична складова є 
надзвичайно важливою у романній прозі В. Ґжиць-
кого – у структурі художнього твору вона вико-
нує жанротвірну, сюжетотвірну, характеротвір-
ну, а з погляду реципієнта – ще й гедоністичну 
функції. Модерністський досвід, набутий у 1920-
1930-х роках, митець зберіг і після двадцяти ро-
ків сталінських таборів. Хоча в його нових романах  
1960-1970-х років уже були використані соцреаліс-
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тичні штампи, свідомість епіка залишилась зако-
ріненою в мистецькому процесі 1920-1930-х років, 
тож і романи «У світ широкий», «Великі надії», 
«Ніч і день», «Слово честі» щедро наснажені лю-
бовно-еротичними колізіями, конфліктами, пробле-

мами, кохання в них виступає однією з важливих 
складових життя героїв. Тому в перспективі – до-
слідження любовно-еротичного компоненту роман-
ної трилогії «У світ широкий», «Великі надії», «Ніч 
і день», роману «Слово честі».
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ЛЮБОВНО-ЭРОТИЧЕСКИЙ КОМПОНЕНТ РОМАННОЙ ПРОЗЫ  
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Аннотация
В статье анализируется любовно-эротический компонент в романах «Черное озеро», «Захар Вовгура», «Оприш-
ки» («Довбуш») В. Гжицкого. Автор уделяет внимание поэтикальным уровням реализации любовно-эротической 
составляющей: жанрово-стилевому, идейно-тематическому, образному, сюжетному, проблемному и т.д. Также в 
статье исследован широкий спектр разновидностей любви в названных романах. Любовь обоснована как зеркало 
человеческих характеров в большой прозе писателя, а разные типы любовно-эротических отношений – как сим-
волы определенных национальных и социальных проблем, затронутых в романах. Исследование любовно-эротиче-
ского компонента поэтики романов позволяет вписать большую прозу В. Гжицкого в модерный дискурс его эпохи.
Ключевые слова: романная проза, модернистский и соцреалистический дискурсы в украинской литературе ХХ в., 
структура и поэтикальные уровни художественного произведения, компонент (элемент) художественного произ-
ведения, функция художественного компонента (элемента), художественный конфликт, проблематика.
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LOVE AND EROTIC COMPONENT OF NOVELISTIC PROSE  
BY VOLODYMYR GZHYTSKY

Summary
The article analyzes the love-erotic component in the novels by V. Gzhytsky as following «Black Lake», «Zahar 
Vovhura», «Opryshky» («Dovbush»). The author focuses on the level of implementation of poetic levels of expression 
of love-erotic components: genre and style, ideological and thematic, imaginative, settings, problematic etc. The article 
reveals a wide range of love nominations in these novels. Love is considered as a mirror of human characters in the 
great prose of the artist, and different types of love-erotic relationship are figured out as symbols of specific national 
and social issues raised in the novels. The carried studies of love-erotic component allows considering the great prose 
by V. Gzhytsky as an integral part of the modern discourse of his time.
Keywords: novelistic prose, modernist and socialist-realist discourses in the Ukrainian literature of the twentieth 
century, structural and poetical levels of literary text, the component (element) of a literary text, the function of 
literary component (element), literary conflict, problematic issues.


