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Propre aux études linguistiques et poétiques modernes, la soi-disant «immersion» dans les particularités du
discours individuel de 'auteur nous a permis d’examiner la relation existant entre ce dernier et son ceuvre.
L’espace sémantique d’un texte littéraire, tout en combinant des sens explicites et implicites, révele les inten-
tions de I’écrivain les plus importantes qui contribuent a la création de son style individuel et de sa manicere
artistique. Le roman de mémoires «Tout compte fait» de Simone de Beauvoir se présente comme un espace
d’information conceptuelle subjective exprimée a l'aide de certains constituants narratifs spécifiques. Ils sont
conceptuellement signifiants dans le discours littéraire et philosophique dudit écrivain, car ils signalent les
idées existentielles pricipales concernant la contingence et I’absurdité de I’étre, la vie et le caractére inévitable
de la mort, les rapports entre I’homme et le monde ainsi que la these idéologique fondamentale sur ’existence
qui précede I'essence.

Mots clés: existentialisme, concept, narration, conscience d’auteur, nomination directe, transposition méta-

phorique.

La mise au point du probléme. Propre a la
recherche linguistique moderne la soi-di-
sant «immersion» dans le discours individuel de
l'auteur prévoit 'examen de la relation existant
entre ce dernier et son ccuvre. Dans ce cas, tout
texte qu’il a créé, est traité comme un fragment
de 'image du monde de cet écrivain, car c’est jus-
tement dans des moyens langagiers, utilisés par
celui-ci dans une ceuvre conctrete, qu’est reflé-
tée son identité linguistique. L’espace sémantique
de tout texte, des mémoires y compris, tout en
combinant des sens explicites et implicites, révele
les intentions d’auteur les plus importantes qui
contribuent a la création de son style individuel,
ainsi que de sa technique narrative et de sa ma-
niére d’écriture particuliéres. Nous traitons les
mémoires de 'écrivain francais Simone de Beau-
voir en tant qu’espace d’information conceptuelle
subjective exprimée a l'aide de certains consti-
tuants narratifs spécifiques.

L’approche cognitive et communicative vis-
a-vis d’'une ceuvre littéraire vue comme une
connaissance organisée et fixée, a servi de fonde-
ment pour notre étude du texte de mémoires et
pour la compréhension de ce dernier comme un
moyen verbalisé permettant d’y relever certaines
informations conceptuelles.

Les procédés de présentation des connaissances
et des opinions de l’auteur sur le monde, tous les
procédés de l'organisation sémantique des mé-
moires, ainsi que leur construction narrative et
leur charge émotionnelle concernent différentes
couches du phénomeéne de la conscience d’un ar-
tiste. Ainsi, la conscience d’auteur, celle qui crée
justement ’espace cognitif d’une ceuvre, est-elle
exprimée a tous les niveaux textuels.

L’objectif de Dlarticle est d’étudier ’espace
narratif des mémoires de S. de Beauvoir comme
un moyen verbalisé pour présenter l'information
conceptuelle, dans laquelle un fragment de la vi-
sion du monde par l’écrivain est expliqué. Tout
en représentant un moyen de transmission de ses
connaissances et de ses idées moyennant la langue,
il médiatise certains éléments de la conscience d’au-
teur. Cette derniére fait partie d’un systéme cogni-
tif intégral de 'ceuvre toute entiére; elle constitue
en méme temps un ensemble ordonné de mod¢les
cognitifs [1, p. 9-10], ce qui refléte la réalité en-
vironnante en termes du texte de mémoires. La
conscience d’auteur devient de plus en plus proche
et claire pour le lecteur griace a quelques accents
que l’écrivain met habilement dans le texte. Ces
accents spécifiques du roman «Tout compte fait»
sont des concepts textuels.

© Lukianchenko M.P., 2018



98

L’analyse des recherches scientifiques. En étu-
diant ledit roman de Simone de Beauvoir on ne
peut ne pas préter attention au fait qu’on y trouve
souvent des leitmotifs conceptuels étroitement liés
a la philosophie de l'existentialisme proclamée par
son mari et compagnon J.-P. Sartre.

Apres la Seconde Guerre mondiale, un nouveau
mouvement philosophique — lexistentialisme —
a gagné les esprits des Frangais, a régné dans la lit-
térature et dans le théatre, a méme tenté de jouer
un role politique. L’existentialisme en tant que cou-
rant philosophique et tout un systéme d’opinions
s’est développé pendant la guerre et les premieres
décennies d’aprés-guerre non moins difficiles, lors
des tournants brusques et souvent contradictoires
de I'histoire, ce qui a profondément marqué la pro-
blématique existentialiste.

Il est généralement connu que l'existentialisme
insiste sur le phénomeéne de l'existence qui est oppo-
sée a I’essence comme a quelque chose d’éphémeére
et de compliqué. J.-P. Sartre a déclaré: «L’existence
précede l'essence» [6, p. 444]. L’homme, dans sa
vision existentielle, est un étre responsable, alors
«condamné a étre libre» [2, p. 325]. Mais il serait
erroné de considérer le probleme de la liberté de
facon abstraite [4, p. 57-58], parce que '’homme
se trouve toujours dans «la situation» qui ’oblige
a faire son choix en le libérant par le méme fait
[3, p. 39]. Néanmoins, au moment décisif, au mo-
ment de choisir, 'homme se sent soudainement
envahi d’angoisse, car une question importante
se pose immeédiatement: sur quoi devrait-on fon-
der son choix? Quel est le critére d’un bon choix?
Sartre rejette toutes les wvaleurs communes et
toutes les idées regues. L’homme seul choisit son
mode de vie confronté a un hasard absolu de son
«étre-la» et tient dans ses mains tous les fils qui le
lient au monde. Comme il est impossible de choisir
une telle ou une autre époque, ’homme peut et
doit choisir lui-méme dans la sienne, c’est-a-dire il
doit se «réinventer» constamment en faisant libre-
ment le choix de son propre étre.

Ainsi, la philosophie de l'existentialisme, dans
son interprétation par J.-P. Sartre, est-elle réduite
au postulat que la liberté¢ fait ’essence de l’étre
humain sur cette terre. Le monde matériel envi-
ronnant constitue une menace permanente a ’hu-
manité. Dans le chaos de la réalité, personne ne s’in-
téresse a 'existence d’un individu concret. Les gens
voudraient vaincre l'hostilité de cette réalité maté-
rielle, de fusionner avec le monde dans une intégrité
indissoluble et harmonieuse. Cependant, ces tenta-
tives menent a la tragédie, ou les gens perdent leurs
particularités génériques en devenant des choses or-
dinaires parmi les autres. L’issue de cette situation
Sartre voit dans I’humanisation de la condition hu-
maine dans le monde [2, p. 319-344]. La personna-
lit¢é humaine, selon ledit écrivain frangais, pourrait
découvrir son caractére unique dans son but et ses
projets d’avenir. Il semble néanmoins que cet avenir
n’est jamais univoque, ce qui incite 'homme a faire
un choix. Méme si quelqu’un refuse de le faire, il
choisit déja. Cette logique de Sartre aboutit a I'idée
que la liberté est une caractéristique universelle de
I’étre humain dans le monde.

L’exposé de la matiére principale. L’analyse
conceptuelle, utilisée lors de la recherche, a permis
de délimiter quelques concepts textuels purement
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existentiels, a savoir: CONTINGENCE, LIBERTE,
EXISTENCE (ETRE) / NEANT, MONDE, ABSUR-
DITE, VIE / MORT dont la présence est liée sans
doute avec l'influence de la philosophie de 'exis-
tentialisme sur la conscience et la vision du monde
par Simone de Beauvoir.

Le concept CONTINGENCE (I’existence hu-
maine accidentelle dans le monde) est fondamentale
dans la philosophie et la littérature existentialistes,
dans le roman analysé dudit écrivain en particulier.
Il est présenté dans une variété de contextes selon
I’aspect du sens lexical du mot «contingence» qui
y prédomine et crée un plan conceptuel spécifique.
L’un de ces aspects organise les contextes qui met
en ceuvre le sens philosophique et existentiel du
mot. Ce plan conceptuel est réalisé principalement
dans des nominations directes ou apparaot le mot
«contingence» ou d’autres mots sémantiquement
corrélatifs: «Jetée dans le monde, j’ai été soumise
a ses lois et a ses accidents, dépendant de volontés
étrangéres, des circonstances, de I'histoire; je suis
donc justifiée de ressentir ma contingence; ce qui
me donne le vertige, c’est qu’en méme temps je
ne le suis pas. Il n’y aurait pas de question si je
n’étais pas née: je dois partir du fait que j’existe»
[5, p. 11]; «Au sens ou le hasard se définit par
une rencontre signifiante de deux séries causales
gqu’aucune finalité n’orientait I’'une vers l’autre»
[Tbid., p. 20]; «Des hasards ont contribué a peupler
ma vie» [Ibid., p. 36].

Les exemples cités ci-dessus sont polyséman-
tiques. L’auteur dit que, strictement parlant, la
compréhension de l'existence aléatoire dans le
monde et I'inévitabilité de la mort ouvre la voie de
la liberté a 'homme.

Les concepts LIBERTE, EXISTENCE (ETRE) /
NEANT, MONDE, ABSURDITE, VIE / MORT sont
Verbahses tout au lond de l'espace textuel dans des
nominations directes, celles-ci sémantiquement
compliquées parfois a ’aide des transpositions mé-
taphoriques: «Jetée dans le monde...» [5, p. 11]; «[...]
ma libert€ a consisté a assumer avec bonne volonté et
méme z¢le le destin qui m’était assigné» [Ibid., p. 18];
«Ainsi pendant toutes ces années d’enfance, d’ado-
lescence et de jeunesse, ma liberté n’a jamais pris
la forme d’un décret; ¢’a été la poursuite d’un pro-
jet originel, incessamment repris et fortifi¢: savoir
et exprimer» [Ibid., p. 25]; «Mon existence pendant
ces vingt années [..]» [Ibid., p. 26]; «C’est essen-
tiellement dans le domaine de la création littéraire
que j’ai fait usage de ma liberté; on écrit a partir
de ce qu’on s’est fait étre, mais c’est toujours un
acte neuf» [Ibid., p. 43]; «Mais ’absurdité est alors
la seule issue. On brise I'univers de la rationalité
par une violence aveugle: a défaut d’une solution,
c’est une radicale échappatoire» [Ibid., p. 49]; «Je
mourrai tout entiére. Je m’en soucie moins qu’au-
trefois. L’angoisse de la mort, si violente dans ma
jeunesse, je ne l’éprouve plus» [Ibid., p. 60]; «La
nuit ne me fait plus de ces cauchemars consolants
ou par-dela ma mort une voix parlait encore pour
dire: «Je suis morte». Mais il m’arrive de me ré-
veiller baignant dans une anxiété confuse: j’ai le
golt du néant dans mes os. Le néant: si cette idée
ne me boulverse plus, je ne m’y habitue cependant
pas. On m’a dit: «Pourquoi le craindre? avant votre
naissance, c’était aussi le néant» [..] mais surtout
parce que ce n’est pas le néant qui répugne: c’est
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de s’anéantir. La liaison de ’existence — conscience
et transcedance — avec la vie, au sens biologique
du mot, m’a toujours jetée dans la perplexité — en-
core que je trouve aberrant de prétendre dissocier
la premicre de la seconde. L’existence indéfiniment
se jette vers l'avenir qu’elle crée par ce mouve-
ment: c’est pour elle un scandale de butter contre
I'extinction de la vie» [Ibid., p. 61]; «Parfois dans
la contingence du donné j’entrevois la nécessité
d’une oeuvre d’art» [Ibid., p. 292]; «La présence
du monde, en m’¢blouissant, révélait en creux ma
future absence» [Ibid., p. 297]; «[..] le_ délaissement
de I'étre au sein du néant» [Ibid., p. 370].

Il est a noter que les mots et les expressions
provoquant des analogies sémantiques liées a
la MORT, acquic¢rent dans l’ccuvre analysée de
nouvelles connotations spécifiques individuelles
propres uniquement a Simone de Beauvoir et sont
associées a la vision philosophique du monde par
l'auteur. Il s’agit avant tout des analogues séman-
tiques, a savoir: la mort = le néant, la mort = la
finitude, la fin, la mort = ’absence, la mort = le
cadavre, la mort = la disparition, le vide, la nuit,
l’'abome: «J’éprouve ma finitude» [5, p. 53]; «Ce-
pendant, 'idée de ma fin m’est présente. Sous mes
pieds s’étire une route qui derriere moi émerge
de la nuit, qui devant moi s’y engouffre [...] par-
fois un tapis roulant m’entraone vers l’abome»
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(mot) — Pautre», qui est lexicalisée dans les rapports
de moi (mon, ma, mes, le mien, la mienne, les miens,
les miennes) et de Pautre (les autres) qui est (sont)
étranger(s). On n’oublierait pas que cette opposi-
tion est I'une des oppositions conceptuelles fonda-
mentales de la culture. Elles sont universelles parce
qu’elles s’averent inhérentes a la créativité artis-
tique, a la pensée scientifique ou quotidienne. Ladite
opposition est basée sur les mécanismes d’identité
et de distinction de moi et de lautre. Mon signi-
fie mon propre, particulier, personnel, important en
lui-méme, tandis que lautre est étranger, différent,
opposé, intrus, parfois méme hostile. La comparai-
son de ces concepts comprend: 1) la compréhension
de soi-méme sur le fond de l'autre; 2) la délimitation
de soi-méme et de l'autre, ’écartement, 1’éloigne-
ment, I'isolement méme de moi entouré des autres:
«Pas plus que, petite fille, je ne voulais étre classée
parmi les enfants — j’étais moi — je n’acceptais a
présent d’étre défini¢é comme une Frangcaise: 1a aussi
je pensais que j’étais moi» [5, p. 38]; «Je tiens de lui
les mécanismes qui se sont montés dans mon corps,
les instruments culturels dont je me sers, mon sa-
voir, mes ignorances, mes gotts, mes intéréts, mes
relations 3 autrui, mes obligations, mes occupations»
[Tbid., p. 48]; «[...] nous sommes tous plus ou moins
atteints, aveugles a notre présence inerte dans le
monde de 'autre» [Ibid., p. 57]; «Mes rapports avec

[Tbid., p. 60]; «La vieillesse, la maladie, en dimi-
nuant nos forces vives aident a apprivoiser l'idée
de fin» [Ibid., p. 61]; «La semi-indifférence que je
constate a I’égard de ma mort vient-elle de ce que
I’échéance me paraot tout de méme encore loin-
taine?» [Ibid., p. 61]; «C’est sans doute parce que je
me résigne a ma propre disparition que j’accepte
aussi celle des autres. Bien entendu, la mort de
quelques personnes qui me sont trés chéres brise-
rait cette indifférence: elles laisseraient dans mon
existence un vide qui méme en imagination m’est
difficilement tolérable» [Ibid., p. 139]; «[...] n’est-il
pas dérisoire d’attacher tant de prix a ces hochets
quand on est un futur cadavre» [Ibid., p. 220]; «La
présence du monde, en m’éblouissant, révélait en
creux ma future absence» [Ibid., p. 297].

Une place particuliecre dans le roman «Tout
compte fait» revient a ’opposition conceptuelle «je

Liste de littérature:

autrui — mes affections, mes amitiés — tiennent
dans mon existence la place la plus importante»
[Thid., p. 62]; «C’est sans doute parce que je me ré-
signe a ma propre disparition que j’accepte aussi
celle des autres» [Ibid., p. 139]; «Personne, dans
cet univers auquel je suis hostile, ne pouvait par-
ler en mon nom; cependant pour le donner a voir
il me fallait prendre a son égard un certain recul»
[Tbid., p. 172]. .

Conclusions. A la base de l’analyse accomplie,
nous pouvons affirmer que les éléments lexicaux
nommés ci-dessus ont une importance conceptuelle
incontestable dans le discours individuel philoso-
phique et littéraire de Simone de Beauvoir, car
ils jouent le rdle des moyens verbalisés lors de la
présentation et du déploiement de l'information
conceptuelle ou s’explicite un certain fragment de
I'image du monde dudit écrivain.
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JIyx’anuenxo M.IL
I porobuipkmii nepskaBHNUI IearoriyHmii yHiBepcuTeT imeHi IBana Ppanka

®OPMYBAHHA ROHHOEIITYAJBHOI'O IIPOCTOPY
POMAHY «B RIHHIEBOMY PAXYHRY» CIMOHU JE BOBYAP

Amnoranis

Y pyciai XapaKTepHOTO A CYYaCHMUX JIHTBOIIOETUYHUX JOCJIJKeHb «3aHypPeHHA» B 0cOOJMBOCTI
IHAMBIyaJIbHOTO NMCKYPCY aBTOpa PO3TJIAHYTO B3a€EMO3B’A30K, 10 iCHye Misk HuMM i iioro TBopoMm. Ce-
MaHTUYHUN IPOCTIpP JIITEepaTypHOTO TEKCTY, 32 PAaXyHOK IIOESHAHHA B HbOMY EKCILIIIIUTHUX 1 iIMITINVTHUX
cMucJiB, 3abes3neduye BMUCBITIEHHA HANUTOJIOBHIIINX aBTOPCBKUX IHTEHIIN, AKI JosydaloTbCA 4O POPMyBaH-
HA 1giocTmio Ta XyJosKHbOI MaHepu nucbMeHHUKA. Memyapuuit poman Cimonu ne BoByap «B kinmesomy
PaxyHKY» € IPUKJIAOM Ccy0'€KTHBHOTO iH(OPMAIiIHOTO IIPOCTOPY, BUPAMKEHOTO OKPEMMMM HAapPaTUBHUMU
CKJIAZOBMMI. BOHM € KOHLENTyaJbHO 3HAYYIIMMU B JiTepaTypHO-(PiIocopCbKOMY OMUCKYPCi MMCbMEHHMIN],
OCKIJIbKM aKIeHTYIOTh TOJIOBHI €K3UCTEeHIiNHI imel m1omo BMHIagkoBOCTi 7 abcypaHocTi OyTTA, "KUTTA
1 HeBiIBOPOTHOCTI cMepTi, BiTHOCMH Mi’K JIIONMHOIO Ta CBiTOM, a TaKo (PyHZAMEHTAJBHOI ieoJioriyuoi
Te3! NIPO iCHyBaHHdA, AKe Mepeaye CyTHOCTI.

Karo4oBi ciioBa: eK31CTeHIIaIi3M, KOHIIEIIT, OIIOBib, aBTOPChKA CBiIOMIiCTh, MpsAMa HOMiHAIIiA, MeTadopuyIHe
IIepeHeCeHHA.

Jykbaauenko VLIL
Jporo0bruckmii rocyiapCTBEHHBIN ITearorndecknii yausepenrteT umenn JVsana Ppanko

®OPMUPOBAHNE ROHIEINTYAJBHOTO ITIPOCTPAHCTBA
POMAHA «B ROHEYHOM CYETE» CMMMOHBI TE BOBYAP

AnboTanusa

B pycisie xapakTepHOro AJA COBPEMEHHBIX JIMHIBOIIOATUYECKNX VCCIIEIOBAHNI «IIOTPYKEHNA» B OCOOEHHOCTI
VHAVBUIYAJIBHOTO AMICKYPCa aBTOPa PacCMOTpPeHa B3aMMOCB:A3b, CYIIECTBYIOMIAA MEXKAY HUM M €r0 IIpOM3-
BeseHreM. CeMaHTUYeCKOe IIPOCTPAHCTBO JIMTEPATYPHOI'O TEKCTA, 3a CUET COUYETAaHNUA B HEM SKCIIMLIMUTHBIX
¥ MMIUIMIMUTHBIX CMBICJIOB, ODecIleunBaeT OCBellleHNe IJIaBHbIX aBTOPCKIUX MHTEHINI, KOTOpble IPMOOIIIaI0TCs
K (pOpMMPOBaHNIO UAMOCTUIIA U XyOOKEeCTBEHHON MaHephl nucaTesda. Mewmyapusbiii poman Cumons! ne Boyap
«B KOHEYHOM cYeTe» ABJIAETCA NMPUMEPOM CYO'BEKTMBHOIO MH(OPMAIMOHHOTO IIPOCTPAHCTBA, BBIPAYKEHHOTO
OTZeJIbHBIMY HapPaTUBHBIMM cOCTaBIAIOIMMY. OHM KOHIENTYaJIbHO 3HAUMMEI B JINTEPATYPHO-(MIOCOPDCKOM
IVICKypCe aBTOPa, IIOCKOJIBKY aKIEHTHPYIOT IJIaBHBbIE DK3MCTEHIVAJbHBIE VeV OTHOCUTEJIBHO CIIy4YallHOCTI
u abcypaHOCTY OBITHSA, SKU3HM U HEOTBPATUMOCTY CMEPTY, OTHOLLIEHNIT MEXKAY UeJIOBEKOM M MMPOM, a TaKiKe
pyHIaMEHTaJbHOTO UAEO0JIOTMYECKOrO Te3Mca O CyIIeCTBOBAHNUM, KOTOPOE IIPeAIeCTByeT CYLIHOCTIA
KoarodeBble cioBa: 5K3VICTEHIMAJM3M, KOHIIEINT, IIOBECTBOBaHME, aBTOPCKOE CO3HAHME, IIpAMad HOMMHAINA,
MeTadopryecKnii mepeHoc.
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FORMATION OF THE CONCEPTUAL SPACE OF SIMONE DE BEAUVOIR'S NOVEL
«ALL SAID AND DONE»

Summary

In the context of «immersion» into individual authorial discourse, which is a peculiar feature of modern
linguistic and poetic research, we investigate the interconnection between an author and his literary work.
The combination of implicit and explicit meanings in a literary text enables to embody the author’s major
intentions that define the writer’s individual style and artistic manner. Simone de Beauvoir’s memoir
novel «All Said and Done» is an example of a subjective information space expressed by particular
narrative constituents. The latter are conceptually meaningful in the author’s literary and philosophical
discourse since they accentuate the writer’s key intentions towards coincidence and absurdity of existence,
life and inevitability of death, human relations, the Other and the world as well as the principal thesis
of existence that is prior to essence.

Keywords: existentialism, concept, narration, author’s consciousness, direct nomination, metaphoric
transference.



