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ТЕМБР В МУЗИЦІ: ПРОБЛЕМИ ВИЗНАЧЕННЯ ПОНЯТТЯ
Анотація. Метою дослідження є провести обґрунтування можливих підходів при дефініції поняття 
«тембр», а також – встановити можливі варіанти його визначення, які були виведені в сучасній музи-
кознавчій науці. Встановлено, що тембр, як ключова характеристика звуку, є одним з провідних засобів 
виразності у музичному мистецтві. Динамічний розвиток системи музичних засобів виразності в компози-
торській практиці ХХ століття (як в електронній, так і в акустичній музиці) звів проблематику тембру в 
ряд найважливіших тем при створені теорії сучасної музичної композиції. Так, за допомогою компаратив-
ного методу виявлено, що в музичній науці допустиме взаємодоповнення «акустичних» і «музикознавчих» 
визначень терміну «тембр», але «акустичне» завжди будуть ширшим, а «музикознавче» – більш точним.
Ключові слова: тембр, обробка звуку, музична акустика, електронна музика, акустична музика, 
компаративний метод.
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TIMBRE IN MUSIC: PROBLEMS OF DEFINITION
Summary. The purpose of the study is to substantiate the possible approaches to the definition of the concept 
of "timbre", as well as to establish possible options for its definition, which were derived in modern musicology. 
It is established that timbre, timbre, as a key characteristic of sound, is one of the leading means of expression 
in the art of music. The dynamic development of the system of musical means of expression in the composition-
al practice of the twentieth century (both in electronic and acoustic music) has reduced the issue of timbre to 
a number of important topics in the creation of the theory of modern musical composition. The general spirit 
of experimentation and the active search for new approaches to sound have led to a significant change in the 
attitude of composers of the late XX – early XXI century to the sound organization of works. Therefore, the 
analysis and study of the basics of the specifics of musical timbres and the principles of their psychological per-
ception has become an extremely important task for music science. It is established that today in science a huge 
amount of material has been accumulated, which indirectly or directly affects the properties and specifics of the 
musical timbre. A great contribution to the development of the problem of timbre was made in both musicology 
and musical acoustics. But the most intense advances in the study of timbre have taken place in musical psy-
choacoustics, especially in the field of electronic music. It was the search for electronic and then electroacoustic 
music that became a powerful stimulus for the computer study of the nature of the timbre. Practical tasks set 
by composers in the late 50's – early 60's in the field of electronic synthesis, raised the question of identifying 
objective and subjective parameters of sound, and therefore timbre, in a number of pressing issues of musical 
acoustics. Also with the help of the comparative method it was found that in music science it is permissible to 
complement "acoustic" and "musicological" definitions of the term "timbre", but "acoustic" will always be broad-
er, and "musicological" – more accurate. Since musicological definitions of timbre (in addition to importance for 
timbre theory) are of great importance for the conceptual apparatus of music theory and professional generali-
zation, ie allow to state the phonetic, phonological and articulatory side of a musical work and its performance.
Keywords: timbre, sound processing, musical acoustics, electronic music, acoustic music, comparative method.

Постановка проблеми. Тембр, як ключова 
характеристика звуку, є одним з провідних 

засобів виразності у музичному мистецтві. Дина-
мічний розвиток системи музичних засобів вираз-
ності в композиторській практиці ХХ століття, що 
супроводжувався в деяких стилях висуненням на 
перший план звукової барвистості, звів проблема-
тику тембру в ряд найважливіших тем при створені 
теорії сучасної музичної композиції. Загальний дух 
експериментаторства та активний пошук нових 
підходів до звуку призвели до істотної зміни відно-
шення композиторів кінця XX – початку ХХI століт-
тя до звукової організації творів. Тому аналіз та до-
слідження основ специфіки музикальних тембрів 
та принципів їх психологічного сприйняття є вкрай 
важливим завдання для музичної науки.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
На сьогоднішній день в науці накопичений вели-
чезний матеріал, який побічно або безпосередньо 
зачіпає властивості і специфіку музичного тембру. 
Так, внесок в розвиток проблеми тембру в музико-

знавстві зроблено А. Сохором, Л. Мазелем, В. Цук-
керманом, Е. Назайкінським, І. Алдолшиною, 
Л. Кузнецовим, Р. Пріттсом, Ю. Рагсом; в музичній 
акустиці – В. Багадуровим, М. Гарбузовим, П. Зи-
міним, С. Корсунським, А. Рождєственським та ін.

Кожен з цих вчених в своїх дослідженнях пред-
ставив власну концепцію проблеми музичного темб-
ру, а також властивості, ознаки та функції тембру 
розглядались у взаємодії різних його аспектів.

Метою даного дослідження – провести об-
ґрунтування можливих підходів при дефініції 
цього поняття, а також – встановити можливі 
варіанти визначення тембру, які були виведені 
в сучасній музикознавчій науці.

Основний текст. Ірина Алдошина зазначає: 
«<> найскладнішим є те, що тембр відчувається 
суб’єктивно. З визначенням цього терміна «виника-
ють складності, які зіставні з визначенням “життя”»: 
всі розуміють, що це таке, однак над науковим його 
визначенням дослідники б’ються вже кілька століть 
[1, с. 73]. Аналогічна ситуація з терміном «тембр»: 
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всім ясно, про що йде мова, коли говорять «краси-
вий тембр голосу», «глухий тембр інструменту» і т.д. 
Про тембр не можна сказати «більше-менше», «ви-
ще-нижче», для його опису використовуються десят-
ки слів: сухий, дзвінкий, м’який, різкий, яскравий 
і т.д.» [там само]. Отже, визначення «тембр» важко 
саме в силу його багатоаспектності і різних рівнів 
вживання. Можна навіть констатувати, що жодне 
можливе «визначення тембру не зможе “задоволь-
нити” всі області його застосування» [там само].

Ще однією проблемою при визначенні тембру 
в музикознавстві стає його «відносна “внутрішня” 
варіантність» [4, с. 94]. Це, зокрема, стосується 
широкого спектра тембру кожного окремого ін-
струменту (з урахуванням динаміки, артикуля-
ції і регістру). Разом з тим, музикознавиця Ірина 
Алдошина вказує, що «Тембр володіє достатньою 
інваріантністю (стабільністю), що дозволяє збе-
регти його в пам`яті, а також служить для по-
рівняння раніше записаної та знову надісланої 
в слухову систему інформації про джерело звуку. 
Це передбачає певний процес навчання – якщо 
людина ніколи не чула звучання інструменту 
даного тембру, то він його і не впізнає» [1, с. 73].

Тому, як зазначає Олександр Жарков, при 
настільки різноманітних проявах тембру «необ-
хідно розрізняти “акустичні” і “музикознавчі” ви-
значення тембру» [4, с. 94]. «Акустичний», вка-
зує вчений, «має пояснити акустичну специфіку 
тембру і задовольнити акустиків, психоакусти-
ків» і служити основою, «не суперечити» «музи-
кознавчим» визначенням даного поняття [там 
само]. Зокрема, це виправдовується «фонологи-
ческим» підходом, коли «акустичне» визначення 
співвідносно з фонетикою (тобто проголошен-
ням), а «музикознавчі» – з фонологією (мається 
на увазі зі змістом цього проголошення). 

Визначення тембру в акустиці і психоакустиці, 
хоч дискутується і постійно уточнюється дослід-
никами, саме як “акустичне”, представляється до-
сить зручним і “робочим” для музикознавства [там 
само]. Так, наприклад, Л. Кузнецов в книзі «Акус-
тика музичних інструментів» вказує: «Тембр – це 
суб`єктивна характеристика якості звуку, завдя-
ки якій звуки однієї і тієї ж висоти, інтенсивності 
можна відрізнити один від одного» [5, с. 74]. Також 
І. Алдошина зауважує, що «американський стан-
дарт ANSI – 60 дає таке визначення: «Тембр – атри-
бут слухового сприйняття, що дозволяє слухачеві 
судити, що два звуки, які мають однакову висоту 
і гучність, відрізняються один від одного» [1, с . 73].

В колективній монографії «Музична акусти-
ка» уточнюється: «тембром або забарвленням 
звуку називається відображення в нашій свідо-
мості складу звуку» [2, с. 16].

Також І. Алдошина і Р. Пріттс в спільній моно-
графії «Музична акустика» акцентують увагу на 
трьох головних проблемах сучасної акустики: ви-
никнення звуку, передача звуку від джерела до слу-
хача, сприйняття звуку і зв'язок слухових відчуттів 
з об’єктивними параметрами звуку [1, с. 11–12]. 
Так, автори зауважують, що дані проблеми спів-
відносяться з акустикою музичних інструментів, 
архітектурною акустикою і психоакустикою (тобто 
який саме інструмент звучить, де цей інструмент 
звучить і хто його сприймає). У цій тріаді питання 
тембру стають найбільш актуальними в сучасній 
музичній психоакустиці і музичної акустики.

На сьогоднішній день найбільш інтенсив-
не просування у вивченні тембру відбуваються 
в музичній психоакустиці, особливо в області, що 
пов'язана з електронною музикою. Саме пошуки 
в електронній і потім в електроакустичній музи-
ці стали потужним стимулом для комп’ютерного 
вивчення природи тембру. Практичні завдання, 
які були висунуті композиторами в кінці 50-х – 
початку 60-х років в області електронного син-
тезу, поставили питання виявлення об’єктивних 
і суб’єктивних параметрів звуку, а тому, і тембру, 
в ряд актуальних проблем музичної акустики.

Тому, з огляду на релевантність «акустичних» 
і «музикознавчих» визначень тембру, «музикознав-
чі» мають прояснити специфіку вживання тембру 
в музичному творі. Пояснити його функціонуван-
ня як елемента музичної мови, проакцентувати 
комплексний характер і взаємозв’язки з іншими 
засобами музичної виразності. Однак відразу зау-
важимо, що підходи науковців до «музикознавчих» 
розумінь тембру досить суперечливі. Так, Ю. Рагс 
доречно зауважує, що «уявлення про тембр музич-
ного звуку не так вже елементарне, як могло б зда-
тися. У композиторській та виконавській практиці 
давно відомо, що все, що пов’язано з забарвленням 
звуку, з його тембром, – надзвичайно складне»  
[9, с. 32]. Так само, на думку А. Сохора, «важко 
створити (і сприйняти) зв’язне, логічне чергування 
тембрів <...>, тембри індивідуальні і тому погано 
піддаються порівнянню, <...> і об’єднанню в часі. 
Тому не можна в строгому сенсі говорити про темб-
рову шкалу» [цит за: 4, .32]. У свою чергу Л. Ма-
зель зазначив, що «тембри – якісно різноманітні, 
але допускають швидкі описові характеристики, 
ніж якісні порівняння і – тим більше – точне ви-
мірювання» [6, с. 310]. Інший вчений, В. Цуккер-
ман, аналізуючи співвідношення тембру і факту-
ри в музиці М. Римського-Корсакова, підкреслює, 
що «тембр, який в порівнянні з іншими засобами 
музики здається елементом більш змінним, не 
стабільним»,– в музичному мислені М. Римсько-
го-Корсакова (як і інших великих оркестраторів) 
«є такою ж невід’ємною стороною, як висота, трива-
лість» та сила звуку [10, с. 342].

При цьому в статті «Чисті тембри» Е. Назайкин-
ский підкреслює: «У російській мові фарба і колір 
досить чітко розмежовуються» [8, с. 14]. Фарба 
найчастіше – це «щось штучне», колір, навпаки – 
природне [там само]. «Цими двома словами мож-
на позначити дві принципово різні стратегії орке-
стровки <...> Мистецтво і єство – ось їх глибинні 
основи. Одне з них передбачає роздільне оперуван-
ня твором і інструментовкою. Друге, <...> навпро-
ти, відкидає поняття про інструментування як про 
розфарбовуванні складеної музики» [там само].

Е. Назайкинский також вказує, що «Сло-
во “тембр” в російській музичній термінології 
охоплює кілька стійких і практично важливих 
уявлень», що групуються навколо двох голо-
вних – простого і більш складного, що далеко не 
в усьому збігаються один з одним [8, с. 6]. З одно-
го боку, «він трактується як властивість окремого 
звуку (тембр у вузькому сенсі слова)», з іншого, – 
«як характер звучання інструмента або голосу 
в цілому (тембр в широкому сенсі)» [там само].

Такий стан є вкрай важливим для розуміння 
тембру і теорії тембру в цілому, тому що дозво-
ляє ієрархічно співвіднести тембр кожного кон-



«Молодий вчений» • № 11 (87) • листопад, 2020 р. 78

М
И

С
ТЕ

Ц
ТВ

О
З

Н
А

В
С

ТВ
О

 

кретного інструменту в його акустичній («фоне-
тичній») сутності і тембр як конкретне звучання 
(«фонологічне») в кожному конкретному творі.

Розуміння тембру як комплексного понят-
тя, що направлено на злиття всіх компонентів 
в слуховій сутності, представлено у визначенні 
Жана Ноель ван дер Вейда в його книзі «Музика  
ХХ століття»: «Тембр – комплексне поняття (що час-
то визначається як сукупність трьох параметрів: 
висота, тривалість, інтенсивність), яка спрямована 
на злиття звучання всіх компонентів в слуховій 
сутності. Тембр позначає джерело звукової, реаль-
ної або віртуальної» площини [цит. за 4, с. 23].

Отже, визначення тембру, як зазначає А. Жар-
ков, буде не повним, якщо не враховувати аспект 
музичної мови і мовлення. Так як сама композитор-
ська практика ХХ – початку ХХІ століття показала, 
що «тембр є одним з параметрів, який забезпечує 
відмінність (несхожість) елементів музичної мови 
і мовлення» [4, с. 97]. У зв'язку з цим підкреслимо, 
що темброве «фарбування» фонем і морфем забез-
печує структурну визначеність мотивів і фраз. Це 
означає – своєю подобою (або контрастом) тембр по-
силює (розділяє) однаковість синтагм.

З точки зору музичної мови основне призна-
чення тембру – забезпечення цілісності (за раху-
нок злиття/поділу) всіх елементів музичної мови 
в конкретному втіленні музичного матеріалу. 

Таким чином, при всій складності взаємодії му-
зичної мови, саме через тембр музичне мовлення 
знаходить своє проголошення звукового матеріа-
лу. При цьому слід враховувати, що тембр, з од-
ного боку, функціонує як повноцінний елемент, 
як самостійна лексема музичної мови. З іншо-
го, – за рахунок нерозривного злиття з звукови-
сотою, динамікою і артикуляцією – виступає як 
параметр елементів музичної мови.

Висновки. З цього випливає, що в музичній 
науці допустиме взаємодоповнення «акустичних» 
і «музикознавчих» визначень терміну «тембр», 
але «акустичне» завжди будуть ширшим, а «му-
зикознавче» – більш точним. Також музикоз-
навчі визначення тембру (крім важливості для 
теорії тембру) мають величезне значення для по-
нятійного апарату теорії музики та професійного 
узагальнення, тобто дозволяють констатувати 
фонічну, фонологічну та артикуляційну сторону 
музичного твору і його виконання.

Таким чином, дослідження особливостей 
тембру в музиці та принципів його психологіч-
ного сприйняття є дуже важливим завданням 
для сучасної музичної науки. Також вивчення 
специфіки використання тембрового потенціалу 
акустичних і електронних інструментів в сучас-
ній музичній практиці потребує подальшого до-
слідження та аналізу.
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