
«Молодий вчений» • № 11 (87) • листопад, 2020 р. 344

К
У
Л
ЬТ

У
РО

Л
О
ГІ
Я

© Кархут Ю.В., Кузик О.Є., 2020

КУЛЬТУРОЛОГІЯ
DOI: https://doi.org/10.32839/2304-5809/2020-11-87-74
УДК 7.091.4

Кархут Ю.В., Кузик О.Є.
Львівський національний університет імені Івана Франка

НАРОДНЕ ХОРЕОГРАФІЧНЕ МИСТЕЦТВО ЯК ЗАСІБ ПІЗНАННЯ ТА ЗБЕРЕЖЕННЯ 
ТРАДИЦІЙ НАРОДУ, ПАТРІОТИЧНОГО ВИХОВАННЯ МОЛОДОГО ПОКОЛІННЯ

Анотація. У статті вказано актуальність впровадження організаційних заходів для привернення уваги 
молоді до культурної і фольклорної спадщини Гуцульщини та формування і функціонування етнічної 
хореографії у сьогоденні. Проаналізовано питання збереження фольклорно-етнографічного оригіналу на-
родного танцю, як універсальної мови спілкування, важливого аспекту у формуванні ідеалів, цінностей, 
внутрішнього і зовнішнього вигляду людини, потужний педагогічний фактор, щодо формування мораль-
них принципів особистості, культури міжособистісних відносин і, звичайно ж, патріотизму. Фестивальний 
рух як масова форма презентації та творчого діалогу за останні 20 років значно активізувався, представ-
ляючи різні напрями мистецтва і творчості. Разом з тим існують інші форми масової культури із задіян-
ням великої різновікової аудиторії шанувальників зокрема народної творчості і фольклору – відзначення 
календарно-звичаєвих свят, народні гуляння на повітрі з нагоди релігійних свят, фестивалі народної 
творчості, ярмарки тощо. Підтверджено основну ідеєю сучасного культуротворчого процесу, полягає в мо-
тивації до активності молодого покоління у пізнанні національної культури, традицій, мистецтва, зокре-
ма українського танцю.
Ключові слова: українське народне хореографічне мистецтво, танець, патріотичне виховання, фестивалі, 
збереження національної культури, активність молоді.
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FOLK CHOREOGRAPHIC ART AS A MEANS OF KNOWLEDGE  
AND PRESERVATION OF TRADITIONS OF THE PEOPLE,  
PATRIOTIC EDUCATION OF THE YOUNG GENERATION

Summary. The article points out the urgency of implementing organizational measures to draw young peo-
ple's attention to the cultural and folklore heritage of the Hutsul region and the formation and functioning of 
ethnic choreography today. The issues of preserving the folklore and ethnographic original of folk dance as 
a universal language of communication, an important aspect in the formation of ideals, values, internal and 
external appearance, a powerful pedagogical factor in shaping the moral principles of personality, culture of 
interpersonal relations and, of course, patriotism. The festival movement as a mass form of presentation and 
creative dialogue over the past 20 years has become much more active, representing various areas of art and 
creativity. However, there are other forms of mass culture with the involvement of a large audience of fans of 
different ages, including folk art and folklore – celebrations of calendar and customary holidays, folk festivals 
in the air on the occasion of religious holidays, folk art festivals, fairs and more. Preservation and reflection 
of colorful folklore and traditions, in eternal things like music, song and dance, its use and transfusion to fu-
ture generations give faith that our future should be appropriate and original. Trends in the development of 
festivals in Ukraine are relevant and their popularity indicates the interest of people in them. Thanks to the 
conscious citizens of our country, the functioning of cultural festivals is a significant contribution to the pros-
perity of folk art, creating space for new creative performances. Also, cultural events influence the creation 
of new or already formed creative units, allow them to identify themselves as individuals or formed artists. 
Organizational arrangements it is necessary to put on an influential place, to determine their need not only 
for entertainment purposes, but formative and developing, why they actually need the participation of young 
people. The main idea of the modern cultural process is confirmed, it is to motivate the young generation to be 
active in learning about national culture, traditions, art, in particular Ukrainian dance. 
Keywords: Ukrainian folk choreographic art, dance, patriotic education, festivals, preservation of national 
culture, youth activity.

Постановка проблеми. Народний (фоль-
клорний) танець – вид народної танцюваль-

ної творчості, створений етносом, поширений в побу-
ті, що відображає етнічні особливості, хореографічну 
мову, пластичну виразність етносу або етнічної гру-
пи, які проявляються в характері, координації ру-
хів, в музично-ритмічної і метричної структурі тан-
цю, манері його виконання. Витоки фольклорного 
танцю майже завжди пов'язані з сільською місцевіс-
тю, хоча може він виконуватися і в містах.

Безперечно, танець – універсальна мова спіл-
кування, важливий важіль у формуванні ідеалів, 
цінностей, внутрішнього і зовнішнього вигляду 
людини, потужний педагогічний фактор щодо 
формування моральних принципів особистості, 
культури міжособистісних відносин і, звичайно 
ж, патріотизму. 

Патріотизм визначається в сучасній педаго-
гіці як ставлення до рідної країни, інших націй 
та народів, національних святинь, посиленню 
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любові до країни, мови, почуттю відповідальнос-
ті за її незалежність, збереженню матеріальних 
і духовних цінностей. Патріотизм завжди був од-
нією з найважливіших складових процесу вихо-
вання молоді в усіх країнах світу у всі часи [19].

Аналіз останніх досліджень та публі-
кацій. Теоретичний аспект патріотичного ви-
ховання розробляли відомі українські педагоги 
минулого: Х. Алчевська, М. Грушевський, А. Ма-
каренко, В. Сухомлинський, К. Ушинський. Про-
довжили роботу у цьому напрямі М. Антонець, 
Л. Вовк, М. Євтух, В. Москалець, М. Сметан-
ський, М. Ярмаченко та ін. За останні роки 
з'явилося чимало дисертаційних досліджень 
з проблем патріотичного виховання (Р. Петро-
говський, О. Гевко, О. Абрамчук, О. Стьопі-
на, С. Опришко, А. Максютов та ін.), але вони 
розкривають лише окремі аспекти зазначеної  
проблеми [9, c. 15]. 

Виділення не вирішених раніше частин 
проблеми. Свято – явище загальне і постійне 
саме в соціально-культурному житті будь-якого 
народу, тому що він виникає тільки там, де існу-
ють духовні зв'язки між людьми, і, породжений 
ними, в свою чергу, зміцнює ці зв'язки, демон-
струючи свої загальнолюдські соціально-куль-
турні якості [5]. 

В сучасних умовах феномен свята істотно 
змінюється. Індустрія розваг, ЗМІ, віртуальна 
реальність дають можливість сучасній людині 
в будь-який момент потрапити в атмосферу свя-
та. Однак, як стверджує сучасна філософська на-
ука, в умовах такого «безперервного карнавалу» 
святкова культура втілюється в індустрію розваг 
і втрачає свої унікальні конструктивні функції 
в культурному бутті. Дуже важлива на держав-
ному рівні турбота про збереження і відновлення 
народних традицій, в т.ч. свят [4, c. 123].

Виклад основного матеріалу. Разом зі змі-
ною соціальних умов життя змінювалися харак-
тер і тематика танцювального народного мисте-
цтва, що включає в себе такі види хореографії, 
як фольклорний, народний, народно-сценічний 
і характерний танець. Однак саме народне тан-
цювальне мистецтво, що проростає на рідному 
ґрунті, бере з народного джерела відтворену про-
тягом століть філософську систему, мажорність, 
метафоричну обумовленість і проявляє свою не-
повторну індивідуальність.

Народний танець має величезне значення 
як засіб виховання національної самосвідомості. 
Одержання відомостей про танці різних народів 
настільки ж необхідно, як вивчення всесвітньої 
історії й етапів розвитку світової художньої куль-
тури, тому що кожен народ має свої, тільки йому 
властиві танці.

Народний танець – збереження традицій 
для майбутніх поколінь.

Історія розвитку людськоЇ мови свідчить, щ 
опоки людина ще не вміла висловлювати свою 
думку і душевний стан, коли її лексикон обмеж-
увався лише певними вигуками – вона виказува-
ла свої почуття, насторї і бажання рухами та мі-
мікою. В основі танцю лежить потреба людини 
виявити свої емоції – любов, ревнощі, страх, ра-
дість, покірність, сміливість та інші. Будь-який 
психічний стан людини можна передати очима, 
мімікою, положеням рук і тіла. Від свого первіс-

ного обрядового вигляду танець пройшов тися-
чолітній розвиток і трансформацію у часі, сфор-
мувавши унікальне хореографічне мистецтво 
з регіональними, національними і локально-
культурними особливостями [3, c. 48]. 

На сьогоднішній час, підпорядкувавши собі різ-
ні ефекти – колір, світло, звук, рух людського тіла 
став виражати складні почуття, передавати важ-
ливі життєві ситуації, тобто його виражальні засо-
би ускладнилися та урізноманітнішали [15, c. 2].

Народний український танець упродовж усієї 
історії збагачувався все новими виражальними 
засобами в яких відзеркалювалися такі риси як 
житєрадісність, героїзм, гумор та інші виразні 
характерні особливості українців. Навіть ритуту-
альні та обрядові танці, які мають етнографічну 
і автентичну простоту, мають високу естетичну 
форму і духовну глибину.

Виховна цінність народного танцювально-
го мистецтва полягає втому, що формування 
і розвиток особистості відбувається невимушено 
і природньо, в контексті щоденного життя люди-
ни, сім’ї. Дитина навіть не відчуває, що вона за-
лучена до виховного процесу. Проте, вже молодь 
має прагнути освідомлено пізнати історію, вито-
ки та етапи становлення національної культури, 
мистецтва, звичаїв і традицій українців.

Народний танець, як один із жанрів музично-
го фольклору, є результатом колективної твор-
чості багатьох людей, чи це у побутовому соціумі, 
чи у самодіяльному і професійному виконавстві. 
Твори народної танцювальної спадщини за своїм 
внутрішнім характером є реалістичними, і в цій 
правдивості полягає їх виховна сила.

Народний танець В. Верховинець відносив 
до найефективніших засобів формування на-
ціональної культури молоді. Своєю педагогіч-
ною діяльністю і дослідженнями він визначив 
народний танець своєрідним проявом почут-
тів народу засобами хореографії. Запевняв, що 
в танцювальних традиціях української нації 
кристалізувалась сою хореографічна мова, плас-
тична виразність, склались певні співвідношен-
ня з музикою, які визначаються своєрідністю на-
ціонального характеру, умовами життя, побуту 
і художніми традиціями українців. Саме тому 
народний танець педагог і дослідник фольклору 
вважав одним із найефективніших засобів все-
бічного виховання молоді [1, с. 56].

В Україні за роки Незалежності вдалося сфор-
мувати структуру навчально-виховних закладів 
різних ступенів, які практично охоплюють дітей 
різного віку і молодь.

Разом з тим існують інші форми масової куль-
тури із задіянням великої різновікової аудиторії 
шанувальників зокрема народної творчості і фоль-
клору – відзначення календарно-звичаєвих свят, 
народні гуляння на повітрі з нагоди релігійних 
свят, фестивалі народної творчості, ярмарки тощо.

Фестиваль як універсальна багаторівне-
ва мистецька форма діалогу.

Фестивальний рух за останні 20 років значно 
активізувався, представляючи різні напрями 
мистецтва і творчості. Можна умовно їх розділи-
ти на три групи фестивалів:

– фестивалі автентичної народної творчості 
чи фольклору локальної етнографічної групи 
українців;
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– фестивалі національно-патріотичного вихо-
вання молоді;

– фестивалі міжнародного рівня, які прово-
дяться в Україні і в інших державах, діаспорах.

На підтвердження цієї гіпотези подаємо окре-
мі взірці фестивалів, які за останні роки утвер-
дилися і завоювали популярність серед творчих 
колективів та громадськості.

Міжнародний гуцульський фестиваль (Inter-
national Hutsul Festival) – це фольклорно-етно-
графічний фестиваль, який щорічно відбува-
ється в одному з міст Гуцульщини, починаючи 
з 1991 року.

Своєрідність традицій обрядово-календарного 
й родинного циклів Гуцульщини і унікальність 
народних художніх ремесел та одягової культури 
гуцулів, артефакти сучасних фольклорних вико-
навських практик горян (словесних, музичних, 
пісенних, хореографічних тощо), їх самобутні 
особливості господарювання та побуту – ось голо-
вні теми організації та проведення фестивалю. 
Серед родзинок фестивалю є також показ автен-
тичного та стилізованого гуцульського одягу.

XXVI-й Міжнародний гуцульський фестиваль 
у Вижниці переконливо продемонстрував, що гу-
цули, як субетнос українського народу, є палкими 
патріотами України, які зберігають і примножу-
ють традиції та звичаї своїх великих прабатьків. 
Метою та завданнями Фестивалю були і є:

– збереження і популяризація нематеріаль-
ної культурної спадщини: українських народних 
звичаїв, обрядів, фольклору, виконавського мис-
тецтва з урахуванням регіональних особливос-
тей, самобутності;

– забезпечення поваги й підвищення ролі не-
матеріальної культурної спадщини у суспільстві, 
привернення уваги громадськості до витоків ба-
гатогранної української культури;

– вивчення та репрезентація фольклору, об-
рядових дій, традиційних побутових танців, ви-
конавського мистецтва (пісенно-танцювального, 
музичного), традиційного народного костюму;

– практичне знайомство з джерелами автен-
тичного фольклору; сприяння творчій активнос-
ті молоді, пошук та залучення до участі у Фести-
валі молодіжних гуртів, виконавців на народних 
інструментах, що переймають традицію конкрет-
ного осередку або регіону;

– формування у молоді інтересу до народної 
музики, дослідження народної обрядовості і тра-
дицій;

– втілення новаторських виконавських форм 
автентичного фольклору у сценічних умовах;

– зміцнення і розвиток культурних зв'язків 
між творчими колективами України.

Міжнародний гуцульський фестиваль 
є самим масовим фестивалем культури Гуцуль-
щини. Туди з’їжаються пошановувачі усі карпат-
ських традицій і фольклору. Цей фестиваль ство-
рений за ініціативи Всеукраїнського об’єднання 
«Гуцульщина» і за підтримки обласних та дер-
жавних адміністрацій з 1991 року. У ньому при-
ймають участь не лише з околиць яку охоплює 
Гуцульщина, а з’їжають участники з інших регі-
онів і зарубіжжя (Польща, Румунія, Литва, ін.).

Ідеєю фестивалю є не лише популяризація по-
ряд з фольклором і народною творчістю давніх 
гуцульських мистецтв, таких як різбярство, тка-

цтво і вишивка з розмальованими писанками.  
«Основним завданням Фестивалю також є підне-
сення проблеми гуцульського регіону до їх практич-
ного виконання на державному рівні, привернути 
увагу громадськості та зарубіжжя до Гуцульського 
краю задля його всебічного розвитку». 

На мою думку важливу ціль, яку ставлять 
організатори це щонайширше залучення молоді 
до участі у відтворенні традицій Гуцульського 
краю. Наприклад, про це натякає така категорія 
програми фестивалю, як опришківськи змагання 
бартками або конкурс-змагання танцю «Аркан», 
де змагаються чоловіки на витривалість. Хочеть-
ся зауважити що саме молодь приймає участь 
у таких дійствах, адже тут потрібно використову-
вати свою жвавість, силу і вміння. Також є при-
мітними учасники вокальних і хореографічних 
колективів в рамках пісеного і танцювально-
го жанру гуцульського фестивалю, котрі своєю 
творчістю вказують нам на національні витоки. 
Це також є важливо, адже пісня і танок здавна 
є вкоренні у гуцульській свідомості або культурі. 
Окрім конкурсної частини на фестивалі прово-
дились рекордне виконання гуцульського тан-
цю «Аркан», найдовше з яких тривало 1 годину 
і 5 хвилин.

Слід зазначити, що етнічний танець має ве-
лике значення в даному регіоні, зберігається 
і шанується. Окрім підвищення соціального 
і мистецького статусу місцевого фольклору, та-
кож організатори пропонують інші форми спіл-
кування та діалогу навколо основних питань 
культурних традицій. Одними з них є наукові 
конференції, які проводятся в рамках фестива-
лю і розглядають що року актуальні проблеми 
Гуцульщини. Наприклад згадаємо науково-
практичну конференцію в рамках XXV-го Між-
народного Гуцульского фестивалю «Гуцульщина  
ХХІ сторіччя: проблеми та перспективи збере-
ження гірської природи та етнічної культури в гу-
цульському регіоні українських Карпат в умовах 
глобалізації». До роботи конференції долучилося 
біля сотні науковців і мистецтвознавців, що дає 
можливість уявити про маштаб і значущість ор-
ганізованого процесу [18, с. 3].

Збереження і примноження етнокультурної 
та природної спадщини є важливими чинника-
ми розвитку туристично-рекреаційного потенці-
алу Прикарпатського краю, що сприяє соціаль-
но-економічному розвитку регіону. Водночас, 
територія Карпат приваблює численних відвід-
увачів з різних куточків світу мальовничими гір-
ськими ландшафтами, лікувальним мікрокліма-
том, розмаїттям рослинного та тваринного світу, 
чистими природними джерелами та унікальни-
ми об’єктами природи. 

Збереження та розвиток природно-культурних 
цінностей у даному регіоні є пріоритетними за-
вданнями Карпатського національного природно-
го парку. Територія парку охоплює частину однієї 
з найцікавіших етнографічних областей – Гуцуль-
щину. Проведення Гуцульських фестивалів, на-
укових конференцій, різноманітних історико-куль-
турних заходів сприяють зміцненню національних 
надбань та самобутності краю [18, с. 2].

Питання збереження автентичних джерел 
мистецької культури, розуміння процесів та осо-
бливостей її формування у різні історичні пері-
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оди української історії і передання традицій до 
наступних поколінь залишаються актуальними 
і сьогодні. Події останніх років знову загострю-
ють питання виховання у молодого покоління 
почуття патріотизму, формування особистості на 
засадах духовності, моральності, толерантності, 
забезпечення створення умов для інтелектуаль-
ного, культурного та фізичного розвитку, реалі-
зації творчого потенціалу молоді. Національно-
патріотичне виховання займає важливу нішу 
у системі формування цінностей і морально- 
духовних пріоритетів молоді.

Всеукраїнський дитячо-юнацький фес-
тиваль мистецтв «Сурми звитяги» у Львові, 
є особливим мистецьким явищем сучасної куль-
турно-мистецької історії України, що провадить 
серед дітей, юнацтва та молоді просвітницьку, 
виховну, національно-патріотичну діяльність 
на прикладі кращих зразків мистецьких робіт 
патріотичного спрямування, що показують ге-
роїчний шлях національновизвольної боротьби 
українського народу ХІХ – початку ХХІ століт-
тях, становлення незалежності України [7, c. 99].

Фестиваль мистецтв «Сурми звитяги», попу-
ляризує серед дітей та юнацтва України кращі 
зразки мистецьких творів патріотичного спря-
мування, що розкривають героїчний шлях наці-
онально-визвольної боротьби українського наро-
ду в ХІХ–ХХІ століттях. В програмах конкурсних 
виступів учасників фестивалю представлена пі-
сенна та літературно-театральна спадщина ко-
зацтва, Січового стрілецтва, Української Галиць-
кої армії, Організації українських націоналістів, 
Української повстанської армії, а також сучасна 
українська молодіжна патріотична творчість, що 
виникла в новітній час історії України, у часі ре-
волюції на Граніті, на Помаранчевому та Євро-
майданах та Революції Гідності в порі подій вій-
ськової агресії на Донбасі та анексії Криму. 

Вагоме місце в рамках фестивалю займає 
й хореографічне мистецтво, що виражально-зо-
бражальними засобами танцювальної культури 
досить сутужно висвітлити дані події. Тут ви-
никають дуже яскраві зразки композиційно-по-
становочного втілення патріотичної теми, що по-
требують ще осмислення і дослідження митцями 
та науковцями [7, c. 101].

Головним досягненням фестивалю є вихід на 
міжнародне мистецьке середовище із залужен-
ням творчих колективів та виконавців із-за кор-
дону, що підтверджує головну ідея фестивалю 
у прагненні українського народу до самостійнос-
ті та інтеграції в європейську світову спільноту 
на рівноправних умовах Незалежної держави. 

У своїй статті член журі фестивалю і на-
уковець О.Плахотнюк стверджує: «Вже сьогодні 
можна констатувати той факт, що відображен-
ня не простої тематики і в водночас актуальної 
тематики героїко-патріотичного спрямування, 
засобами хореографічного мистецтва хореогра-
фами-постановниками, танцівниками викорис-
товуються новітні технології та форми сучасного 
танцю» [7, c. 104].

Міжнародний аспект творчого обміну.
В сучасній системі міжнародних зв’язків зна-

чну частину займає міжкультурний діалог. Куль-
турне співробітництво стає одним із інструментів 
налагодження відносин з іншими державами.

З метою пропаганди народного (в т.ч. і тан-
цювального) мистецтва створені EAFF (Європей-
ська Асоціація фольклорних фестивалів) і WAFF 
(Світова Асоціація фольклорних фестивалів). 
Під час проведення фольклорних фестивалів де-
монструється різноманітність народних культур. 
Такі міжнародні культурні діалоги показують, 
що цінувати і захоплюватися чужою культурою 
вміють ті люди, які люблять і дорожать своєю 
рідною культурою і традиціями.

Крім міжнародних фолк-фестивалів практич-
но у всіх країнах Європи і Азії проходять націо-
нальні. Серед таких сучасних фестивалів Укра-
їни хотілося б відзначити найбільш значущі: 
«Трипільське коло», «Країна мрій», «АртПоле», 
«Етновир», «Сорочинський ярмарок», «Українські 
мальви», «Фарби фольклору в Києві». Творець 
фестивалю «Країна мрій» Олег Скрипка вважає, 
що завдяки розвитку духовної культури, згурто-
ваності і підтримки свого мистецтва, народ здат-
ний зміцніти і побудувати свою країну заново – 
з успішною політикою і економікою [10, c. 46]. 

Важко переоцінити виховну роль народних 
фестивалів, де обов'язково не тільки включення 
в програму національних пісень і танців, а та-
кож наявність національної символіки (прапори, 
костюми і т.д.) на урочистих церемоніях відкрит-
тя і закриття фестивалів. Національний костюм 
уособлює національну самосвідомість, етнічну 
самоідентифікацію.

Українська держава робить великі державот-
ворчі і культурно-просторові кроки для євроінте-
граційних процесів входження у простір Євро-
пейських держав. 

Так на прикладі Польщі та України, де спіль-
на історія нараховує багато конфліктів, подій, що 
досі в якійсь мірі впливають на двосторонні відно-
сини та зовнішню політику обох країн, культура 
є тією позаполітичною сферою діалогу і прими-
рення українців і поляків, налагодження держав-
них контактів, а також засобом промоції націо-
нальних культур та підтримки своїх діаспор. 

Український фестивальний рух зокрема з по-
чатку ХХІ ст. як форма збереження та підтримки 
культурної ідентичності українців визначає такі 
завдання: проаналізувати основні та найбільші 
фестивалі української культури в Польщі, оха-
рактеризувати культурну складову таких фес-
тивалів, а також визначити вплив фестивалів 
української культури в Польщі на підтримку 
ідентичності українців у Польщі, а також в куль-
турній українсько-польській співпраці та нала-
годженні міжлюдських контактів на протягом 
перших 12 років ХХІ ст. [6, с. 102]. 

Для України, що прагне стати частиною ЄС, 
пріоритетом має бути підтримка української діа-
спори у європейських країнах.

Що таке ідентичність українців? На нашу 
думку, йдеться саме про культурну ідентичність, 
тобто про ототожнення себе представниками 
української меншини в Польщі з національною, 
українською, культурною традицією, а також 
з певною релігійною громадою. Саме приналеж-
ність до Греко-католицької та православної церк-
ви є одним з чинників, що виокремлює українців 
серед католиків-поляків. Зберегти національно-
культурну ідентичність, проживаючи в іншій кра-
їні важко, тому завданням батьківщини меншини 
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є підтримка нерозривного зв’язку, перш за все че-
рез емоційну сферу (культуру, освіту, мистецтво), 
в якій превалюють загальнолюдські цінності, на-
ціональні традиції та аутентичні смисли [5, c. 13]. 

Мистецтво долає кордони, стереотипи, за-
борони. Тому одним з завдань зовнішньої по-
літики України має бути культурна підтримка 
української меншини у різних країнах світу за-
для збереження ними української ідентичності. 
Тоді Україна зможе сподіватись та отримати під-
тримку діаспори у важливих міжнародних по-
літичних та економічних питаннях. Культурна 
співпраця між Україною та Польщею від початку  
ХХІ ст. провадиться у різних напрямках. 

Однією з наймасовіших та наймасштабніших 
форм культурного українсько-польського співро-
бітництва є проведення фестивалів та культур-
но-мистецьких акцій, під час яких є можливість 
одночасно великій кількості людей долучитись до 
української та польської культур. Зокрема, фес-
тивалі української культури у Польщі є дієвим 
способом підтримки української національної 
меншини як збоку української влади, так і поль-
ської, а ще такі фестивалі дозволяють пересічним 
полякам ближче пізнати східного сусіда, подола-
ти існуючі етностереотипи. Фестивалі української 
культури в Польщі проходять в різних форматах: 
музичних, фольклорних, дитячих, днів культури, 
днів добросусідства на кордоні. Вони готуються 
як за участю української національної меншини 
у Польщі, так і профільних міністерств України 
та Польщі, місцевих органів влади, неурядових 
організацій, фондів та відомств [17].

Ці традиційні фестивалі української культури 
поступово трансформуються в заходи, які мають 
на меті підтримати ідентичність українців в Поль-
щі, щоб наступні покоління українців, народжені 
та виховані в Польщі відчували зв’язок з Батьків-
щиною, передусім через збереження культурних 
традицій та знайомство з новими мистецькими 
надбаннями. Власне на початку ХХІ ст. активізу-
ється український фестивальний рух [13, c. 8]. 

Від початку 2000-х рр. з’явилась нова форма 
проведення фестивалів в Україні та Польщі – Єв-
ропейські дні добросусідства на українсько-поль-
ському кордоні. Вперше прикордонні урочистості 
відбулися в 2004 р. під назвою «Транскордонний 
діалог польської та української культур», наступ-
ні відбувались під схожими гаслами, що підкрес-
лювали мету зустрічей – розвиток культурної 
взаємодії, об’єднання жителів прикордонних ре-
гіонів, подолання стереотипів. 

У 2010–2012 рр. Дні добросусідства проходи-
ли у декілька етапів. Дев’яті Дні європейсько-
го добросусідства проходили в рік проведення 
Євро–2012 і стали наймасовішими за всю історію 
прикордонних урочистостей. У рамках Днів До-
бросусідства відбуваються форуми та конферен-
ції транскордонної співпраці, музично-мистецькі 
дійства, екуменічні молитви, футбольні матчі, 
кулінарні пікніки з традиційною кухнею, ярмар-
ки народних ремесел, майстеркласи, інтеграцій-
ні заходи для дітей та молоді та ін. Слід зазна-
чити, що фестивальний рух в Україні та Польщі 
розвивався поступово, постійно прогресуючи 
та активізуючись [11, с. 125].

Фестивалі української культури в Польщі 
з початку ХХІ ст. перестають бути виключно 

культурно-мистецькими заходами, з кожним ро-
ком до них привносять нові складові: спортивні, 
гастрономічні, екологічні, що сприяє підтримці 
української національної меншини в Польщі, 
її ідентичності та пам’яті, пізнанню України, її 
культури, зокрема сучасної, подоланню стерео-
типів, формуванню позитивного іміджу україн-
ців серед поляків. Надалі перспективними бу-
дуть дослідження державної політики підтримки 
українських мистецьких рухів у Польщі з метою 
підтримки української національної меншини 
та збереженні їх культурної ідентичності.

Народний танець як засіб патріотично-
го виховання молоді та формування ідеалу 
громадянина-патріота.

Становлення системи виховання в Україні по-
роджують нові умови розвитку національної куль-
тури, зокрема українського танцювального фоль-
клору. Будучи важливим засобом накопичення 
й передачі соціального досвіду, народний танець 
з впевненістю можна віднести до всіх сфер ви-
ховної роботи, емоційного збагачення особистості, 
спонукаючи її до художньо-творчої діяльності.

Безпосереднє знайомсто і пізнанням моло-
дим поколінням зразків народної творчочсті, 
спостереження за її живим побутуванням над-
звичайно збагачують їх творчу фантазію, розви-
вають уяву, сприяють вихованню національної 
самосвідомості та патріотичних почуттів. Твори 
народного мистецтва, зокрема танцю, вчать ба-
чити красу рідної землі, виховують повагу до 
культури і людей, які створюють матеріальні 
й духовні цінності.

Суть народного традиційного мистецтва по-
лягає в спадкоємності, безперервності існування 
у часі. Воно тісно повязане з життям та побутом 
людей, їхніми звичаями, культуроюспілкування 
і стосунків. Українська народна творчість ви-
нила і збагачувалася одночасно з історичним 
розвитком українського народу. З цих витоків 
і починається історія української культури, а 
відтак – й історія українського танцю, оскільки 
саме він розкриває характер народу, у художніх 
формах відображає саме життя у побуті і праці.

Основна ідея культуротворчого процесу поля-
гає в мотивації до активності молодого покоління 
у пізнанні традицій, звичаїв, зокрема у танцю-
вальному мистецтві і народної творчості. Це стане 
запорукою небайдужості сьогодні і у майбутньому. 
Найкращою мотивацією до безкорисної суспільної 
праці є почуття гордості за свою державу, співпе-
реживання за минуле, співпричетність до творен-
ня сьогоднішніх реалій та майбутнього [2, c. 224].

Висновок. Завданням держави є виважена, 
мудра культурна політика з метою виховання 
гідних громадян України через пропагування на-
ціонального мистецтва і національної культури, 
не обмежуючи при цьому розвиток культурних 
традицій національних меншин, які проживають 
на території нашої держави. Необхідно усіма спо-
собами, в тому числі і через телебачення, як най-
поширеніший сучасний засіб масової інформації 
популяризувати народне мистецтво, зокрема і хо-
реографічне. В тому числі, і через українську діа-
спору в різних країнах світу. Потрібно ставити ве-
лику ціль – проводити різноманітні організаційні 
заходи, які б заохочували саме молодь. З метою 
збереження унікальних зразків народної творчос-
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ті і трактування нових його надбань, створюючи 
нові досліди у фольклористиці, щоб відтворювати 
їх народному мистецтві.

Отже, нашим завданням сьогодні є вивчення 
та збереження народно-танцювальних традицій. 
Українська танцювальна культура повинна роз-
виватись, збагачуватись новими цікавими на-
прямами, постановками, талановитими балет-
мейстерами і виконавцями.

Проведення різноманітних конференцій, кру-
глих столів, фестивалів, творчих оглядів повинні 
стати звичним явищем у діяльності хореографів, 
адже нашим основним завданням сьогодні є збе-

реження і систематичне збагачення гуцульських 
хореографічних традицій, їх вдосконалення. Не 
менш важливим процесом є виховання молоді 
на справжніх, непідкупних істинах і цінностях, 
оскільки сучасне молоде покоління в переваж-
ній більшості не усвідомлює значущості націо-
нального мистецтва для успішного розвитку сус-
пільства і держави. Ми також повинні сьогодні 
знаходити і визначати нові напрями та стилі хо-
реографії, сучасні форми, можливості досягнен-
ня мети новими шляхами та цікавими лексич-
ними прийомами, при цьому не зрікаючись вже 
існуючих канонів і принципів.
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